Frauenarbeit in Musik, Theater, Tanz, Schaustellungen,
Film, Radio, Fernsehen

Allgemeines

Das berufliche Musizieren, Theaterspielen und Tanzen hat ein merkwiir-
diges Doppelgesicht, das bei den Frauen besonders deutlich zum Ausdruck
kommt. Musik, theatralische Darbietungen und Ténze sind uralte Ausdrucks-
formen des Gemeinschaftslebens und waren urspriinglich eng verbunden
mit religiésen Brdauchen, mit Festen und Feiern. Sie entwickelten sich
aber erst spater und mit grossen Schwierigkeiten zu Berufen. Am friihesten
gelangten Pfeifer und andere Musiker zu festen Stellen und Ansehen bei
Stadten und Firsten. Spéater beschéftigten vor allem die letzteren auch
Schauspieler und Tanzerinnen. Die meisten Theaterleute und manche Mu-
siker waren aber bis ins beginnende 19.Jahrhundert wie die Schausteller
aller Art zur Bestreitung ihres Lebensunterhaltes und zur Deckung der
Kosten ihrer Darbietungen auf ein unstetes Wanderleben angewiesen und
standen ausserhalb der sténdisch geordneten Gesellschaft der anséssigen
Biirger. In der protestantischen deutschsprachigen Schweiz und besonders
in Zurich wirkte sich zudem die heftige und lange Ablehnung von Theater
und Tanz zu ihren Ungunsten aus.

Bei den Frauen kam erschwerend hinzu, dass ihr Auftreten in der Offentlich-
keit wie die lockereren Lebensformen der Theaterleute den Idealen vom
h&auslich-schamhaften Madchen und der «ziichtigen Hausfrau» aufs schérf-
ste widersprachen, und die Mannerwelt diese Kiinstlerinnen auch tatsach-
lich nicht nur als solche, sondern als leicht zu gewinnende Partnerinnen fiir
erotische Abenteuer betrachtete. «Wilhelm Meisters Lehrjahre» geben dar-
tber eindeutigen Aufschluss, aber auch im 19.Jahrhundert war eine der-
artige Mentalitat noch recht verbreitet. Diese Hintergriinde darf man bei der
Beurteilung der spéaten Entwicklung schweizerischer Schauspielerinnen und
Téanzerinnen nicht ausser acht lassen.

Zuerst wurden musikalische Darbietungen und erst spater auch die Theater
zu sténdigen Einrichtungen, die ihren Besuchern neben Unterhaltung see-
lische Vertiefung und geistige Anregung bieten. Beim Theater geschah
dies nicht ohne erhebliche Widerstdnde und Riickfélle. Musste es sich doch
sogar Goethe noch 1817 gefallen lassen, dass an dem von ihm mit so viel
Hingabe geleiteten Weimarer Hoftheater wahrend seiner Abwesenheit ein
auch in Zirich gespieltes Melodrama mit einem dressierten Pudel aufge-
fihrt wurde, worauf er das Theater nicht mehr betrat'. Spéater ging der-
gleichen leichte Kost mit artistischem Einschlag ans Kabarett {iber, bis
sich auch dieses, vor allem im Kampf gegen den Nationalsozialismus, eben-
falls als geeignet erwies, mit seiner humoristisch-satirischen Durchleuch-
tung des Lebens sittlichen und geistigen Werten zu dienen.

' Eine Schauspielerin und Geliebte des Herzogs hatte diese Auffiihrung durchgesetzt (Vom
tatigen Leben. Goethes Briefe aus der 2. Hélfte seines Lebens; hg.von Ernst Hartung, Diissel-
dorf und Leipzig, Blcher der Rose |V, erstmals 1907).
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So wurden neben den Stadtmusikern auch Schauspieler und Ténzer, die
eigentliche Kunst vermitteln, mit der Zeit aus voriibergehend geduldeten
Mitgliedern von Wandertruppen zu gleichberechtigten Biirgern und geach-
teten Kulturtragern. Noch immer finden sich aber in ihren Arbeitsverhalt-
nissen wie in ihrer gesellschaftlichen Stellung einige Spuren ihrer Herkunft
aus dem Gewerbe der fahrenden Leute. Oft werden auch, wie im heute noch
geltenden Ziircher Hausiergesetz von 1894, die Berufsbezeichnungen Sé&n-
ger, Musiker und Schauspieler auch fiir Leute verwendet, bei deren Dar-
bietungen kein hoheres kiinstlerisches Interesse obwaltet, und diese in
einem Atemzug mit Kunstreitern, Seiltdnzern und Taschenspielern dem
patentpflichtigen Hausiergewerbe unterstellt.

Auch das eigentliche Schaustellergewerbe wird heute nur noch teilweise
im Herumziehen ausgeiibt; es schuf sich in den Variététheatern eine stén-
dige Einrichtung. Doch fiihren die meisten Artisten noch immer ein Wander-
leben. Neben die Vorfiihrung einzelner Tiere, die an den Messen bestaunt
wurden, traten zuerst Menagerien und spéater moderne Tiergérten, die so-
wohl der Unterhaltung wie der Belehrung und der wissenschaftlichen For-
schung dienen. Frauen werden von ihnen in der Schweiz im Gegensatz zum
Ausland nur ganz ausnahmsweise — im Zircher Zoo im Mai 1959 eine ein-
zige — mit der Tierpflege beschaftigt, trotzdem sie sich besonders fiir die
Aufzucht gut eignen sollen. Sie konnen auch an zoologischen Garten keine
anerkannte Laborantinnenlehre durchlaufen.

Das 20.Jahrhundert brachte als grosse Neuerung die technische Verviel-
faltigung kiinstlerischer und anderer Darbietungen. Aus den ersten Film-
streifen, welche die &ltere Generation einst noch in Jahrmarktbuden bewun-
derte, entstanden die Filmkunst und die internationale Macht des Film-
wesens. Sie verdrdngten — zusammen mit dem Schausport — das Panorama
und andere einfachere Einrichtungen zur Befriedigung der Schaulust und
engten damit das Tatigkeitsgebiet der Artisten ein. Ferner liefern Radio und
Fernsehen Neuigkeiten und Bilder, Unterhaltung, Kunst und Wissen direkt
in die Stuben. Auch manche dieser Darbietungen gewannen kiinstlerischen
Rang, und alle bieten zahlreichen Méannern und Frauen neue berufliche
Mdéglichkeiten.

Trotzdem haben sich nicht nur Konzerte und Theater weiter entwickelt,
sondern auch das alte Schaustellergewerbe ist nicht ausgestorben, weil
auch die beste Ubertragung nicht an eine wirklich gute Darbietung durch
lebendige Menschen heranreicht, und das Erlebnis durch die Gemeinschaft
mit andern Besuchern gesteigert wird.

Musik

Musik ist eine urspriingliche menschliche Lebensdusserung, die vor allem
dem Gefilihlsleben Ausdruck verleiht und durch den Rhythmus gemein-
sames Tun belebt und erleichtert. Sie ist stark gemeinschaftsbezogen.
«Keine Kunst kann in so hohem Masse dazu beitragen, einzelne Individuen

2 Hausiergesetz § 7e.
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zu grosseren Gruppen zusammenzufassen und ihnen, sei es als Horenden
oder selbst Musizierenden, ein gemeinsames, in gemeinsamem Tun und
Empfinden sie zusammenfassendes Gefiihl und Erlebnis (als ins allgemein
Menschliche tbergreifendes Musikerlebnis) verschaffen®.» Infolge dieser
engen Verbindung der Musik mit dem gesellschaftlichen Leben waren die
durch Jahrhunderte hindurch auf den hauslichen und den kirchlichen Kreis
beschrankten und besonders im letzteren stark abhéngigen Frauen in ihrer
Pflege sehr eingeengt.

In der gleichen Richtung wirkte die sozusagen zweistufige Schopfung der
Musikwerke. Wohl wird auch ein Tonwerk vom einfachen Lied bis zur Sin-
fonie zunéchst von einem Einzelnen geschaffen. Es steht damit aber nicht
wie ein Gemalde fir Jahrhunderte fertig da, sondern muss durch Wieder-
gabe immer wieder von neuem zum Leben erweckt werden. Dies geschah
und geschieht bei volkstimlicher Musik teilweise noch heute durch Auf-
nahme mit dem Gehor und Wiederholung aus dem Gedéachtnis, bei den
meisten Musikwerken aber durch das Hilfsmittel der Notenschrift. Deren
Schépfung und Erlernung setzt aber eine Bildung voraus, wie sie den Frauen
bis ins 19. Jahrhundert nur ganz ausnahmsweise zuteil wurde. Infolge dieser
doppelten Benachteiligung der Frauen ist es nicht erstaunlich, dass wir von
beinahe keiner Komponistin Kunde haben, und dass die Frauen auch unter
den zahlreicheren Gruppen der Vermittler und Lehrer von Musik erst seit
dem 19. und besonders dem 20.Jahrhundert haufiger vorkommen.

Aus der Musikgeschichte

Frauen haben wohl seit jeher Lust und Leid der Liebe wie Gliick und Not der
Mutterschaft im Liede zum Ausdruck gebracht und beim Spinnen und an-
dern Arbeiten gesungen. Es ist anzunehmen, dass sie dabei nicht nur {iber-
lieferte Weisen weitergaben, sondern solche auch umschufen und hie und
da neue Melodien erfanden“ Die Namen dieser « Komponistinnen» sind
aber so wenig Uberliefert wie diejenigen der dlteren, ebenfalls schreibun-
kundigen ménnlichen Liederschopfer.

Mittelalter
Ausserhalb des hduslichen Kreises traten Frauen nur im Rahmen des Klo-
sters in beschréanktem Umfang musikalisch selbstdndig auf, indem ihnen
gestattet war, neben den von der Kirche vorgeschriebenen lateinischen
liturgischen Gesédngen auch geistliche Lieder in deutscher Sprache zu
pflegen. So wird von Elsbet Stagel® und andern Nonnen des Klosters Toss
berichtet, dass sie «hiibsche Liedli» sangen. Es ist sogar wahrscheinlich,
dass sie auch Melodien fiir gewisse Texte bearbeiteten, mdglicherweise
auch teilweise komponierten®. Abgesehen von den Frauenkldstern war der
kirchliche Gesang Sache der Geistlichen, sowie der Sdngerknaben aus den
Stifts- und Klosterschulen. Gelehrte Geistliche haben die Notenschriften
erfunden, Musikunterricht erteilt und in den Kantoren, die seit dem 13. Jahr-
hundert den liturgischen Gesang zu organisieren und zu tiberwachen hatten,
® Cherbuliez, A.-E. Musikleben am Zirichsee. Ein kultureller und soziologischer Querschnitt.

Jahrbuch vom Ziirichsee, 1951/52, S. 283.

4 Siemsen, Anna. Der Weg ins Freie. Ziirich 1943.

* Naheres tber Elsbet Stagel siehe im Abschnitt (iber Literatur.
¢ Nach einem Vortrag von Prof. A.-E.Cherbuliez, gehalten an der Braunwalder Musikwoche 1958.
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die ersten Berufsmusiker gestellt. Sie entschieden daher, was an Musikgut
aufgezeichnet und tUberliefert wurde. Sie veranstalteten auch die geistlichen
Volksschauspiele vor dem Gotteshaus und spielten dabei sogar Frauen-
rollen, wenn auch Frauen wahrscheinlich in den Chéren mitsangen®.

Das ganze librige ausserhdusliche Gemeinschaftsleben war Sache der Man-
ner. Sie sangen auf der Zunftstube, der Wanderschaft und dem Kriegszug,
und sie bildeten Spielbruderschaften, welche volkstimliche Musikinstru-
mente spielten und an Volksschauspielen mitwirkten®. Sie pflegten auch den
Minnesang, von dem allein Aufzeichnungen erhalten sind, wahrend Frauen-
lieder nur mindlich weitergegeben wurden und deshalb leichter in Ver-
gessenheit gerieten.

Vom 16. bis zum 18.Jahrhundert

Der Humanismus des 16. Jahrhunderts hat die Musikpflege stark gefordert,
wobei auch einzelne Frauen mitwirkten. In der Chronik von Gerold Edlibach
werden zwei Zlrcher Musikerinnen erwdhnt, Adelheid Erlisholz und Anna
von Waltzhiitten, welch letztere bei kirchlichen Motetten mitsang®. Auch
auf einem Stich des Ziirchers Jost Ammann ist als Mitwirkende einer Gruppe
«Die Singer» eine Frau abgebildet’.

Die Reformation wirkte sich zunédchst musikfeindlich aus. Trotzdem Zwingli
selbst mehrere Instrumente spielte, verbannte er nicht nur den Gesang, son-
dern sogar die Orgel aus dem Gotteshaus und zudem fiel die musikalische
Betatigung im Kloster weg.

Gegen Ende des 16.Jahrhunderts wurde der Gemeindegesang in den Ziir-
cher Kirchen eingefiihrt, nachdem die Orgel schon friither wieder zugelassen
worden war. Er erfolgte vom 17.dahrhundert an mehrstimmig, und das reli-
giose Lied wurde auch ausserhalb der Kirche eine Hauptform des Musi-
zierens durch Frauen®. Berichtet doch Goethe noch aus dem Ende des 18.
dJahrhunderts, dass in den Stuben der Spinnerinnen und Weber am Ziirich-
see «meistens Ambrosius Lobwassers vierstimmige Psalmen, seltener
weltliche Lieder» ertonten®. Aus der katholischen Schweiz wird vom 17. und
18.Jdahrhundert von geistlichen Organistinnen berichtet, wéahrend in Ziirich
im 17.dahrhundert Sara Fissli und im 18.Jahrhundert Anna Weidenauer
Bilder und Buchstaben fiir den Glockenguss schnitten®.

Eine weitergehende Musikpflege, die Freizeit und Bildung voraussetzte,
wurde in den seit dem 17. Jahrhundert aufkommenden stadtischen « Collegia
Musica» betrieben. Es waren dies Gesellschaften, denen Herren der regie-
renden Familien und andere Biirger angehorten. Sie flihrten urspriinglich
geistliche Musik, im ausgehenden 17. und im 18.Jahrhundert aber auch
weltliche Gesangwerke mit Instrumentalbegleitung auf. Im beriihmten,
heute noch bestehenden Winterthurer Musikkollegium wurden seit der
Mitte des 18.Jahrhunderts auch weibliche Angehdrige der Mitglieder zu-
gelassen und besonders fiir den Gesang ausgebildet. Ihre Lehrerin war eine
zeitlang die Frau des Winterthurer Musikmeisters Kirchschlag, wéhrend der
Musikunterricht sonst durch Manner erteilt wurde. In Winterthur wirkten so
viele Frauen mit, dass mit ihnen zeitweise besondere «Frauenzimmerkon-
zerte» durchgefiihrt werden konnten®.

7 Cherbuliez, A.-E. Tausend Jahre schweizerischer Musikgeschichte. Vblkshochschule, 1956,
Heft 4.
® v.Goethe, Joh.Wolfgang. Wilhelm Meisters Wanderjahre, 3.Buch, 5.Kapitel.
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In Ziirich trug der Stadttrompeter Ludwig Steiner mit seinen Kompositionen
fiir Sopran und Instrumentalbegleitung zur Verwendung von Gesangsoli-
stinnen bei, und die Neujahrsblatter 1775 und 1777 des Ziircher Musiksaales
zeigen Abbildungen, auf denen auch Frauen musizieren. Die Musikkollegien
waren auch die ersten, die schon in dieser Zeit einzelne Sé&ngerinnen fir
ihre Mitwirkung bezahlten®. Neben den honorierten Solistinnen traten aber
in den Konzerten noch lange hie und da auch Liebhaberinnen auf, wie ja
auch im Orchester neben dem Direktor nur einige wenige Blaser und Strei-
cher eine gewisse Bezahlung erhielten. Die Auffiihrungen der Musikkol-
legien gewdhnten daran, neben ausldndischen auch schweizerische Soli-
stinnen auftreten zu sehen. Dies trug wohl, neben dem gesellschaftlichen
Ansehen der Musikkollegien, mit dazu bei, dass sich die Sadngerinnen in
Ziirich so viel friher durchsetzten als die schweizerischen Schauspielerin-
nen.

Ziircher Musikpflege seit Beginn des 19.Jahrhunderts
Die Entwicklung der Musik als solcher wie diejenige der birgerlichen Ge-
sellschaft brachte dem Ziircher Musikleben im 19. Jahrhundert einen starken
Aufschwung, an dem die Frauen lebhaften Anteil nahmen. Die in den wohl-
habenden und spéter in den breiten Mittelstandsschichten tbliche musi-
kalische Ausbildung fiir den Hausgebrauch schuf die Grundlage sowohl
fiir die Stellung der Frau als Besucherin musikalischer Auffiihrungen und
Forderin von Talenten, als auch fiir die Entstehung musikalischer Frauen-
berufe. Im o6ffentlichen Musikleben gewannen die Konzertarie und das be-
gleitete Lied bald grosse Bedeutung. Daraus ergab sich eine starke Nach-
frage nach Solistinnen, die schon friih nicht mehr nur von begabten Lieb-
haberinnen befriedigt werden konnte. Die Sé&ngerin wurde deshalb - und
nicht nur, weil sie durch keinen Mann ersetzt werden konnte — zum ersten
musikalischen Frauenberuf. Ihr folgte bald die Musiklehrerin und erst spater
- von einzelnen friheren Ausnahmen aus Musikerfamilien abgesehen -
die Instrumentalistin. Und erst in der neuesten Zeit mit ihrer innerlich und
dusserlich gefestigteren Stellung der Frau gibt es einzelne Dirigentinnen,
Komponistinnen und Musikschriftstellerinnen.
Am Beginn des 19.Jahrhunderts war Hans Georg Né&geli die wichtigste
Persdnlichkeit fur die Ziircher Musikentwicklung. Er hatte einst bei Pesta-
lozziin Yverdon entscheidende Eindriicke empfangen, wodurch seine pada-
gogischen Neigungen und seine frauenfreundliche Stellung geférdert wur-
den. Sein Wirken galt nicht nur der damals neuen klassischen und roman-
tischen Musik, die nur von gelibten Séangern und Spielern aufgefiihrt werden
konnte, sondern vor allem auch der volkstiimlichen Musikpflege. Er erprobte
selbst im Waisenhaus seine neue, methodisch aufgebaute Einflihrung der
dJugend in den Gesang'® und trug dank seines Ansehens und seiner Stel-
lung als Erziehungsrat wesentlich dazu bei, dass der Gesangsunterricht
in der Ziircher Volksschule so friih Boden fasste. Er gab die breite Grund-
lage fur das Musikverstédndnis und férderte die Pflege des im Ziircher Ober-
land besonders tief verwurzelten Volksgesanges. Wie wichtig dieser fiir die
Erhaltung des seelischen Gleichgewichtes gerade der so tief gedriickten
Arbeiterinnen war, zeigt besonders schon die aus dem Leben geschriebene
Geschichte «Barbara, die Feinweberin» von Otto Kunz. Négeli schuf also

? Néheres unter «Séngerinnen».
'° Gossauer, E. Die Waisenhéauser der Stadt Ziirich. Ziirich 1928.
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nicht nur die Mannerchore, sondern unterrichtete an seinem von 1805-1824
gefiihrten Singinstitut zahlreiche Frauen und Kinder und griindete in Ver-
bindung damit einen gemischten Chor, einen Kinderchor und eine Gruppe
von Harfenspielerinnen. Zudem war er Musikverleger und fruchtbarer Kom-
ponist'*.

1812 schlossen sich die drei Ziircher Musikkollegien zur Ziircher Musikge-
sellschaft zusammen, die in Verbindung mit den verschiedenen Chéren
manch beriihmtes Tonwerk zur Auffiihrung brachte. Ferner spielte einmal
im Jahr die Schweizerische Musikgesellschaft, welche aus den lokalen Ge-
sellschaften bestand, ein von ihnen allen eingelibtes Werk mit Mitwirkenden
aus den verschiedenen Stadten. An all diesen Konzerten wirkten Frauen
nicht nur als Chorséngerinnen und Harfenspielerinnen, sondern auch als
Solistinnen mit. Bei diesen fiir den Erfolg des Werkes so wichtigen Sénge-
rinnen vollzog sich der Ubergang zum beruflichen Musizieren durch Frauen
lange bevor es bei den Orchestermitgliedern dazu kam.

Die einzelnen Musikberufe

Sangerinnen und Gesanglehrerinnen

Dorothea Weber, Tochter des Stadttrompeters Mattias Weber, trat als
20jahriges Madchen 1763 erstmals im Musiksaal vor das Publikum. Darauf-
hin wurde sie vom Kollegium zum Musiksaal auch weiterhin zu Proben und
Konzerten zugezogen und zuletzt mit einem Fixum von 60 Gulden jdhrlich
als stédndige Solistin angestellt und wirkte als solche wéhrend 17 Jahren.
Zudem sang sie auch an Konzerten anderer Musikkollegien mit. Nach eini-
gen Jahren erhielt sie eine Kollegin in Anna Dorothea Né&geli von Hottingen,
die mit 33 Jahren an der Schwindsucht starb. In den siebziger Jahren des
18.Jahrhunderts hatten die Ziircher Séangerinnen einen schweren Stand
gegentiiber den sehr geschétzten Séngerinnen und Séngern des Belcanto.
Nach wenigen Jahren stellten die Herren vom Musiksaal aber wieder zwei
einheimische Séangerinnen an, die Stiefschwestern Magdalena und Susanne
Rellstab von Hottingen, die schon seit einiger Zeit in der Musikgesellschaft
der «mehreren» Stadt Solistenpartien gesungen hatten. Sie zahlten ihnen
sogar die Gesangstunden, die ihnen eine im Winter1787/88 in Ziirich weilende
beriihmte Séngerin erteilte. Noch im selben Jahr griindeten die Schwestern
Rellstab in Verbindung mit der Musikgesellschaft eine « Musikalische Ge-
sellschaft junger Frauenzimmer» und instruierten die Mitglieder dieses
ersten Tochterchores'. Da sie aber schon wenige Jahre spéter heirateten
und ihre 6ffentliche Téatigkeit aufgaben, konnte er sich wahrscheinlch nicht
lange halten.

In der ersten Halfte des 19.Jahrhunderts wurde die Zircherin Marianne
Hardmeier (1802-1855), Tochter eines beliebten Lateinlehrers und Tenor-
sdngers, in ihrer Heimatstadt als S&ngerin sehr geschatzt. Seit sie mit 13
Jahren zum ersten Mal auftrat, war sie der Liebling des Publikums und sang
bis 1840 nicht nur oft in Ziircher Konzerten, sondern auch in Deutschland,
trat aber nie auf der Biihne auf. In Zirich erzielte sie, wie das Tagblatt von

'* Cherbuliez, A.-E. Tausend Jahre schweizerischer Musikgeschichte. Volkshochschule, 1956,
Heft 9.
2 F(ehr), M. Die ersten Ziircher Konzertséangerinnen. Neue Ziircher Zeitung 1918, Nr.727.
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1837 anerkennend mitteilte, an einem ihrer Konzerte 474 Gulden, das heisst
iber tausend Franken'3,

Nach der Volkszdhlung von 1850 gab es in Ziirich 3 Sangerinnen. Der Biir-
geretat von 1851 erw&hnt 2 Ziircher Kunstséngerinnen, Marta Nischeler in
Paris, und Amalie Louise Corrodi (1821-1900). Diese hatte ihre Ausbhildung
in Mailand erhalten, trat 1843 des 6ftern auf der hiesigen Biihne auf, wurde
aber schon im Herbst nach Dresden und bald darauf nach Riga engagiert.
Als sie dort ihre Stimme verlor, liess sie sich in Ziirich als Gesanglehrerin
nieder'® Schon ihr Vater war Musiklehrer, und ihre Nichte, Berta Corrodi
(1866-1958) wurde zu der in ganz Europa gefeierten Konzertsédngerin mit
dem Kiinstlernamen Marcella Pregi. Anfénglich wollte sie zur Biihne und
hatte schon den Anstellungsvertrag der Pariser Opéra comique in der
Tasche, als diese abbrannte. Da auch das Ziircher Theater in Flammen auf-
ging, als sie mit seinem Kapellmeister wegen eines Engagements verhan-
delte, sah sie darin ein Zeichen des Schicksals und wurde Konzertséngerin.
Als solche sang sie in deutscher, franzésischer und italienischer Sprache
Lieder, Arien und Solistenpartien in Orchesterkonzerten an allen bedeu-
tenden Plédtzen Europas, bis der Erste Weltkrieg das europdische Kultur-
leben jéh abbrach. Darauf wirkte sie als Gesangspéddagogin zuerst am Kon-
servatorium in Basel und dann an einer eigenen Schule in Ziirich, wo sie
noch im Sommer 1958 inmitten einer Menge von Photographien mit Wid-
mungen ihrer einstigen Bewunderer lebte und der Verfasserin das Mitge-
teilte und manch anderes aus alter Zeit erzéhlte.

Emilie Heim (1830-1911), die Gattin des Volksliedférderers Ignaz Heim, trat
zwar an den beriihmten Maikonzerten des Jahres 1853, an denen Richard
Wagner Proben aus seinen Werken bot, als Séngerin auf, konnte sich aber
trotz seines Zuredens nicht dazu entschliessen, sich zur Biihnenséngerin
auszubilden. Rahel Ottilie Ottiker (1850-1921), als Tochter des Oberrichters
Ottiker in Uster geboren, wandte sich schon friih der Gesangskunst zu und
entschloss sich zur Biihnenlaufbahn, trotz des damals in der Schweiz noch
stark verbreiteten Vorurteils gegen den Theaterberuf. Sie konnte sich, da
sie von ihren Eltern verstéandnisvoll unterstiitzt wurde, in Genf und Miin-
chen ausbilden und errang starke Erfolge auf den Biihnen von Mannheim,
KoéIn und Halle. Zahlreiche Gastspiele fiihrten sie, die vor allem in neu-
romantischen Opern begeisterte, nach Berlin und Ziirich, wo sie sich nach
ihrem Ricktritt von der Biihne in den neunziger Jahren als geschétzte Ge-
sangspédagogin niederliess*®.

Einige weitere der erstaunlich zahlreichen bedeutenden Schweizer Sénge-
rinnen'® waren zwar urspriinglich keine Ziircherinnen, gewannen aber enge
Beziehungen zu unserer Stadt. So wurde Emilie Welti-Herzog (1859-1923),
Tochter eines Thurgauer Volksschullehrers, auf Anraten von Friedrich
Hegar an der Zircher Musikschule zur Klavierlehrerin und spéter an der

'3 Schulthess, Wilhelm. Zircher Kleinstadtleben Anno 1837 im Spiegel des Tagblattes der Stadt
Zirich. Zurich 1937.

4 Miuller, Eugen. Eine Glanzzeit des Ziircher Stadtheaters; Charlotte Birch-Pfeiffer 1837-1843,
Zirich 1911.

'* Neue Zircher Zeitung, 21. April 1921,

'* Nach dem Urteil Sachverstéandiger gibt es im Gegensatz zu den zahlreichen bedeutenden
Schweizer Séangerinnen nur wenige bemerkenswerte Schweizer Sénger. Vielleicht haben sich
dabei, abgesehen vom grosseren Bedarf an Séngerinnen, die sozialen und psychologischen
Gegebenheiten ausnahmsweise einmal gegen den Mann ausgewirkt. Liegt doch der gefiihls-
betonte und in mancher Beziehung unsichere Beruf eines Séngers weitab vom schweizeri-
schen Leitbild eines niichternen und lebenstiichtigen Mannes.
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Miinchner Theaterschule zur Opernséngerin ausgebildet. Sie trat beson-
ders als Mozartsangerin in ganz Europa auf und war von 1911-1923 Leiterin
der Meisterklasse fiir Sologesang am Ziircher Konservatorium'”. Dort lehrte
von 1921-1937 auch die berlihmte S&ngerin llona Durigo (geb. 1881), die
meist in Zirich lebte und durch ihre Liederabende mit Kompositionen von
Othmar Schoeck wesentlich dazu beitrug, diesen bekannt zu machen. Ernst
Isler schrieb von ihr: «Von Triumph zu Triumph schritt sie durch die Kon-
zertséle der Schweiz und des Auslandes»'®. Die als Biihnen- und Konzert-
sédngerin einst weltbekannte Erika Oschwald-Wedekind (1865-1944) und die
Basler Séngerin und Lehrerin an der Kélner Hochschule fiir Musik, Maria
Philippi (1865-1944) verbrachten ihren Lebensabend im musikalischen
Zirich. Neben diesen Beriihmtheiten traten um die Jahrhundertwende in
Ziirich noch manche Séngerinnen auf, die nicht alle genanntwerden kénnen.
Noch heute lebt in Ziirich Emmy Kriiger, der Wagner-Star aus der Reucker-
zeit. Hier wohnt auch Maria Stader, bis 1954 Gesanglehrerin an der Musik-
akademie, die als Mozartsédngerin Weltruf geniesst. Sie erhielt die silberne
Mozart-Medaille der Stadt Salzburg und macht h&aufig Konzertreisen in
Europa, seit Jahren regelméssig in Amerika und 1960 sogar nach Japan.
Sie stammt, ebenso wie llona Durigo und die Geigerin Stefi Geyer, aus
Ungarn.

Das Ziircher Theater verfligte schon unter der Direktion der Birch-Pfeiffer
tber einen kleinen Chor, wédhrend an manchen andern kleinen Bilihnen
die Schauspieler auch als Chorsénger auftreten mussten'®. An der Volks-
zdhlung von 1850 wurde aber keine Chorsédngerin als solche festgestellt,
denn die 3 damals gezéahlten Séngerinnen waren doch wohl Solistinnen.
Am Ende des 19.Jahrhunderts galt ein — wenn auch kleiner - Chor aus Be-
rufsséngern an jedem Theater schon als selbstverstandlich. 1907/08 gab es
am Zircher Stadttheater mit 23 Chorséngerinnen sogar mehr als 1959/60
mit 19. Die Chorsédnger haben ihre musikalische Ausbildung meist am Kon-
servatorium genossen und sind im Schweizer Chorsénger- und Ballettver-
band organisiert.

Die Musiklehrerin

Einer der frihesten und der bis heute zahlenméssig wichtigste musikalische
Frauenberuf ist derjenige einer Musiklehrerin, auch wenn die ménnlichen
Musiklehrer in friiheren Jahrhunderten stark iberwogen. Bei den Frauen
handelte es sich bis um die letzte Jahrhundertwende fast ausschliesslich
um Klavierlehrerinnen. Schon im 18.Jahrhundert hatte die Schwester von
Mozart und im 19. Klara Schumann als solche gewirkt. In Ziirich gab es nach
der Volkszéhlung von 1850 2 Musiklehrerinnen und der Biirgeretat von 1851
wies sogar deren 3 auf, von denen eine in Philadelphia tétig war. Es handelte
sich also um einen der wenigen Frauenberufe, die nétigenfalls auch von
einer Biirgerstochter ergriffen werden konnten. Trotzdem stammten die er-
sten beiden Klavierlehrerinnen des Ziircher Konservatoriums, damals Mu-
sikschule genannt, wie so viele Berufsmusiker aus Deutschland. Die schon
1877 angestellte Marie Heisterhagen, die noch bei Klara Schumann Unter-
7 Niggli, Julia. Emilie Welti-Herzog 1859-1923. Schweizer Frauen der Tat. Ill. Zirich 1928.

'® Isler, Ernst. Das Zircherische Konzertleben seit der Eréffnung der neuen Tonhalle 1895,

1.Teil. Neujahrsblatt der Allgemeinen Musikgesellschaft in Ziirich 1935.

'? Mdller, Eugen. Eine Glanzzeit des Zircher Stadttheaters; Charlotte Birch-Pfeiffer 1837-1843.
Zurich 1911.
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richt genossen hatte, unterrichtete wihrend 50 Jahren vor allem die Semi-
naristinnen der Tdchterschule und die elf Jahre spéter angestellte zweite
Klavierlehrerin wirkte fast ebenso lang?°. Um die Jahrhundertwende nahm
die Anzahl der Klavierlehrerinnen stark zu, weil das Klavierspiel immer mehr
zur Allgemeinbildung vor allem der Téchter des wohlhabenden Birgertums
gezahlt wurde und das Konservatorium an seiner Berufsabteilung Gelegen-
heit zur Ausbildung von Lehrerinnen in der Heimat bot.
In den letzten Jahrzehnten hat sich im allgemeinen Musikunterricht ein
starker Wandel vollzogen. Wohl ist das Klavier noch immer das meistge-
spielte Instrument, aber daneben gewannen die Violine und volkstiimliche
Musikinstrumente, wie die Handharmonika, die Gitarre und vor allem die
Blockfléte, grossere Bedeutung. Stark gedndert hat sich die Methode des
Musikunterrichtes, woran sich die Klavierpddagogin Anna Langenhan-
Hirzel, die im Schloss Berg im Thurgau eine eigene Schule fiihrte, die Rhyth-
miklehrerin Mimi Scheiblauer, welche die musikalisch-rhythmische Er-
ziehung in die Heilpddagogik einfiihrte, und andere Frauen schopferisch
beteiligten. Man war zur Einsicht gekommen, dass man beim Unterricht der
Anfanger zuerst die musikalische und rhythmische Auffassung entwickeln
und erst dann technische Fertigkeiten lehren und einiiben sollte, und dass
auch dies besser hauptsdchlich mit Melodien als mit Tonleitern und lang-
weiligen Fingerlibungen geschehen kénne. Der Anfangerunterricht, um des-
sen Reform sich besonders die genannten Frauen verdient gemacht haben,
wird auch deswegen haufig Lehrerinnen libertragen, weil man ihnen mehr
Geduld und Verstindnis fiir das Kind zutraut. Der kindgeméssere Unterricht,
Anregung durch das Radio, die bessere Beriicksichtigung der musikali-
schen Erziehung in der Volksschule und soziale Griinde verstdrkten die
Musizierfreudigkeit der Bevdlkerung. Werden doch die Kinder heute schon
im Kindergarten in die Rhythmik eingefiihrt, und den Volksschiilern wird von
der 3. bis zur 5. Primarklasse ein gutbesuchter freiwilliger Blockflétenunter-
richt zur Verfligung gestellt, der oft zur Erlernung eines andern Instrumentes
anregt und dafiir eine gute Grundlage bildet?'. Wohl hat die mechanische
Musikiibertragung manches Kind vom bloss konventionellen Klavierspiel
befreit, aber im ganzen hat sich das Interesse an der Erlernung eines Instru-
mentes nicht verringert, sondern auf breitere Volkskreise verlagert?2.
Seit Anfang unseres Jahrhunderts unterrichten Frauen immer mehr nicht
nur im Kiavierspiel, sondern auch Geige, Cello, Orgel und Blasinstrumente.
Nach dem Mitgliederverzeichnis der Ortsgruppe Ziirich des Schweizeri-
schen Musikpddagogischen Verbandes vom Jahre 1956 {iberwiegen die
Lehrerinnen heute nicht nur bei Klavier und Gesang, sondern auch bei Violine
und Cello. Es unterrichten aber auch mehrere Frauen Orgel und Blasin-
strumente?®. Nur am Konservatorium und an der Musikakademie gibt es,
abgesehen vom Gesang, mehr ménnliche als weibliche Lehrkréfte.
An der Volkszdhlung von 1930 wurden in der Stadt Zirich 157 hauptberuf-
lich tétige Musiklehrerinnen gezéhlt, die 61 Prozent der Musiklehrerschaft
ausmachten. In der Schweiz betrug ihr Anteil sogar 71 Prozent, vielleicht
weil sie h&ufig auch in grosseren Dérfern zu finden sind, welche einem
2° Konservatorium fiir Musik in Ziirich. Jubildumsschrift 1876-1926.
2t Zwingli, U. Das instrumentale Musizieren der Volksschiiler in der Stadt Ziirich 1953. Ziircher
Statistische Nachrichten, 1953, Heft 3.

2 Vogler, Carl. Der Schweizer Musiker und seine Berufsausbildung. Ziirich 1942.
23 Nach dem im Mitgliederverzeichnis angegebenen Hauptfach.
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ménnlichen Musiklehrer kein ausreichendes Tatigkeitsfeld bieten. 1950
wurden die Musiklehrer gemeinsam mit den Musikern gezédhlt, da diese
beiden Berufe ineinander libergehen. Die meisten Musiklehrerinnen ge-
héren zusammen mit den Musiklehrern dem Schweizerischen Musikp&da-
gogischen Verband an, der 1911 aus dem schon 1893 gegriindeten Schwei-
zerischen Gesang- und Musiklehrerverein entstand. In der seit 1932 be-
stehenden Ortsgruppe Ziirich, die gegen 400 Mitglieder z&hlt, Gberwiegen
die Frauen. Sie wirken auch seit Beginn aktivim Vorstand mit. Aus der Ini-
tiative eines weiblichen Vorstandsmitgliedes enstanden beispielsweise die
1945 in Zirich eingefiihrten Schulhauskonzerte fir Sekundarschiiler und
Schiiler der Oberstufe. Der Musikpaddagogische Verband bemiht sich um
die berufliche Forderung und soziale Sicherung der Musiklehrer und stellte
zu diesem Zweck Richttarife fiir die Honorare auf, die von Anfang an unab-
hangig vom Geschlecht festgesetzt wurden. Am Konservatorium wurden
die in der Krise der dreissiger Jahre eingefiihrten Einschrankungen zu-
ungunsten der Lehrerinnen im Jahre 1947 aufgehoben und 1956 fiir den
friiher wesentlich niedriger bezahlten Anfangerunterricht die gleichen Ta-
rife wie fur die Mittelstufe angesetzt.2* Der Beruf eines Musiklehrers ge-
niesst keinen gesetzlichen Schutz, sodas sich hie und da auch Leute ohne
geniigende Ausbildung anbieten. Die Mitgliedschaft im Musikpadagogi-
schen Verband bietet aber eine gewisse Sicherung gegen solche, oft mit
Unterbietung verbundene Konkurrenz.

In Zirich bilden das Konservatorium und die Musikakademie an ihren Be-
rufsabteilungen sowohl Musiklehrer wie andere Musiker aus. Dem Konser-
vatorium ist eine Schule fiir musikalisch-rhythmische Erziehung ange-
schlossen, welche die Absolventen nach mindestens dreijéhriger Studien-
zeit als Lehrkréfte fir diesen Zweig diplomiert?®. Beide Ausbildungsstétten
haben auch eine Abteilung fiir Schulgesang und Schulmusik. Die Diplome
der unter staatlicher Aufsicht stehenden beiden Anstalten bieten ebenso
wie diejenigen des Schweizerischen Musikpddagogischen Verbandes Ge-
wahr fiir sachgemdassen Unterricht. An beiden Schulen, die neben der beruf-
lichen auch eine allgemeine Abteilung besitzen, tGiberwiegen - abgesehen
vom Gesangsunterricht — die méannlichen Lehrkréfte.

Die Organistin

Wiéhrend in fritheren Jahrhunderten nur Stadt- und Klosterkirchen Orgeln
besassen, wurden im Laufe des 19.Jahrhunderts auch die meisten Kirchen
der Landgemeinden mit solchen versehen. Da aber finanzschwache Kirch-
gemeinden fiir das Orgelspiel nur ein bescheidenes Honorar aussetzen
konnten, lbertrugen sie dieses meist als Nebenamt einem Lehrer oder
einer andern musikalisch geschulten Person. Seit einigen Jahrzehnten wird
aber auch auf dem Lande der Dienst eines als Musiker ausgebildeten Orga-
nisten bevorzugt. In Zirich und andern grossen Gemeinden werden die
meisten Organisten hauptamtlich angestellt mit einem Grundgehalt, der
sich durch Zuschlége fiir die wechselnden Beanspruchungen wéahrend der
Woche fiir Trauungen, Taufen, Abdankungen und Abendgottesdienste
etwas erhoht. Ferner filhren manche Organisten liturgische Feiern und Or-

24 Konservatorium Zirich. Festschrift zum 75-dahr Jubildaum. Zirich 1951 und miindliche Aus-
kunft 1960.
2% Vergleiche auch die Rhythmiklehrerin im Abschnitt iiber die Tanzberufe.
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gelkonzerte durch und verschaffen sich, falls sie pddagogisch begabt sind,
durch Musikunterricht oder die Leitung von Kirchenchdren eine zusétzliche
Einnahme.

Seitdem das Orgelspiel infolge technischer Verbesserungen keine grosse
Kraft mehr bendtigt, lag die Heranziehung von Frauen nahe, doch mussten
auch Widerstdnde gegen ihre Mitwirkung im Gottesdienst und ihre feste
Anstellung Giberwunden werden. Im Gebiete der Stadt Zirich wurden wéh-
rend des Ersten Weltkrieges verschiedene Organistinnen zu Vertretungen
herangezogen und 1916 die ersten nebenamtlich angestellt. Bald darauf
folgten zwei feste Anstellungen mit allen Funktionen: Margrith Bosch wurde
an die St. Anna-Kapelle und Elsa Frid6ri an die Kirche in Hongg berufen. Seit
1924 wirkt Rachele Colombara als hauptamtliche Organistin an der katho-
lischen Kirche St.Peter und Paul. 1925 wurden an den protestantischen
Kirchen der Stadt gleichzeitig 3 hauptamtliche Organistinnen angestellt,
Elsa Fridori, die sich durch Orgelkonzerte bekannt gemacht hatte, durch
Berufung nach Fluntern, Margrith Bosch, die sich durch Veranstaltung litur-
gischer Feiern hervorgetan hatte, als Verweserin am Grossmiinster und
Frieda Bindschéadler in Wiedikon.

In der Stadt Ziirich entfielen im April 1959 von 53 hauptamtlichen prote-
stantischen Organistenstellen 7 auf Frauen und von 14 katholischen deren 5.
In der ganzen Schweiz wurden an der Volksz&hlung 1950 62 hauptamtliche
Organistinnen gezéhlt, die einen guten Drittel aller hauptamlichen Orga-
nisten ausmachten. Die Anzahl der nebenamtlichen Organistinnen ist be-
deutend héher. Viele Kirchenbehdrden schétzen die Einflihlungsfahigkeit
der Organistinnen, und manche Musiklehrerin ist froh, durch dieses Neben-
amt eine, wenn auch oft bescheidene feste Einnahme zu erhalten.

Pianistinnen, Geigerinnen und andere Instrumentalistinnen
So bedeutend das Musikleben in Ziirich im 19.Jahrhundert auch war, so
gab es doch ausser den Séngerinnen und den Klavierlehrerinnen kaum eine
beruflich musizierende Frau. Gegen die Mitte des Jahrhunderts trat fir das
héusliche Musizieren das aus dem einstigen Spinett entwickelte Klavier so
stark in den Vordergrund, dass die Erlernung anderer Instrumente, wie bei-
spielsweise der friiher hie und da von Frauen gespielten Harfe, zurlickging.
Gegen Ende des Jahrhunderts traten in den Tonhallekonzerten vereinzelt
Frauen, wie die als Klavierpddagogin erwdhnte Anna Langenhan-Hirzel,
als Pianistinnen auf. Fir Solistinnen anderer Instrumente, die seltener fiir
den Hausgebrauch gelernt wurden, fehlte aber die bei den ménnlichen Musi-
kern durch Mitwirkung im Orchester mdgliche wirtschaftliche Grundlage,
denn das 1862 in Zirich geschaffene und spater von der Tonhallegesell-
schaft tbernommene Berufsorchester, das auch dem Theater dient, nahm
bis zum Ersten Weltkrieg keine Frau auf.
Zwar wird schon vom Juli 1846 berichtet, dass «die reizenden Schwestern
Milanollo verstanden, durch ihr hinreissendes Violinspiel in vier Konzerten
Zirichs Musikfreunde véllig zu gewinnen»?¢, aber schweizerische Berufs-
geigerinnen erscheinen erst hie und da um die Jahrhundertwende in den
Konzerten. Das Ziircher Konservatorium stellte erst 1907 eine Violinlehrerin
an. 1905/06 gastierte erstmals in der Tonhalle Stefi Geyer aus Budapest

26 Weber, Heinrich. Das musikalische Kunstleben in Ziirich von 1812-1850. 62. Neujahrsstick
der allgemeinen Musikgesellschaft in Zirich. 1874.
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(1888-1956), von der Ernst Isler schrieb, dass sie schon als junges Méddchen
«mit nachtwandlerischer Sicherheit die hochsten Hohen erklimmt»?’. Sie
heiratete spéater einen Ziircher Musiker und wurde, da sie unzahlige Kon-
zerte veranstaltete oder in solchen mitwirkte, zur bekanntesten Ziircher
Geigerin. In den letzten Jahrzehnten gewannen die Violinistinnen vermehrte
berufliche Mdglichkeiten, indem sie sich als Geigenlehrerinnen auch am
Konservatorium und der Musikakademie durchsetzten, einzelne in Streich-
quartette aufgenommen wurden und sich ihnen zuletzt auch die Laufbahn
als Orchestermusiker 6ffnete. Eine bekannte Ziircher Instrumentalistin ist
Sylvia Kind, die als Pianistin und Cembalistin konzertiert und an der West-
berliner Hochschule fiir Musik im Cembalospiel unterrichtet.

Zum Tonhalleorchester wurden Musikerinnen erst seit dem Ersten Welt-
krieg zugelassen, als die einheimischen Musiker oft im Militardienst waren
und man nicht mehr ohne weiteres auslédndische Musiker holen konnte.
Man beschéftigte sie aber zunéachst nur als sogenannte Zuziigerinnen, die
ausschliesslich dann Arbeit und Einnahmen hatten, wenn das Orchester
in erweiterter Besetzung spielte oder Vertretungen notwendig waren. Im-
merhin wurde eine Harfenistin 1918 als erste Frau in das sogenannte Stamm-
orchester aufgenommen und damit fest angestellt. Seit dem Andauern der
Hochkonjunktur weist aber der bei M&nnern weder sehr angesehene noch
hoch bezahlte Musikerberuf keinen ausreichenden ménnlichen Nachwuchs
mehr auf und kann auch nicht mehr so leicht wie vor den Weltkriegen durch
Zuzug aus dem musikbegabten Osten ergénzt werden. Man musste des-
halb zur Anstellung von Musikerinnen schreiten. lhre Aufnahme ins Stamm-
orchester stiess aber bei vielen Musikern auf eine heftige Opposition, die
heute noch nicht ganz tGiberwunden ist. Frauen werden deshalb nur fest an-
gestellt, wenn ihre Leistungen eindeutig besser sind als diejenigen der sich
meldenden Manner, oder wenn bei gleicher Qualitdt eindeutige soziale
Griinde fir ihre Anstellung oder Weiterbeschéftigung sprechen. Immerhin
besteht heute die Tendenz, Schweizer Musikerinnen gleichwertigen aus-
landischen Musikern vorzuziehen?®. Gegen die Anstellung von Frauen wur-
den wirtschaftliche und psychologische Griinde geltend gemacht. Unter
anderem wurde befiirchtet, sie konnten mehr Absenzen haben, was aber
in keiner Weise eingetroffen ist. 1959 gehdrten dem Stammorchester von
125 Mitgliedern (Tonhalle- und Theaterformation) 2 Harfenistinnen und 8
Geigerinnen an, deren erste 1951 angestellt wurde. Voriibergehend war auch
eine Contra-Bassistin beschéftigt. Vor einigen Jahren schuf die Tonhalle-
gesellschaft eine neue Kategorie der Stammzuziiger, die eine Anzahl
Dienste pro Saison garantiert erhalten und gewisse Sozialleistungen ge-
niessen. Sie bestand im August 1959 aus 10 Frauen gegeniiber nur 2 Mén-
nern, wahrend 5 weitere Musikerinnen und 2 Musiker nur gelegentlich zu-
gezogen werden. Von den 15 Zuziigerinnen beider Kategorien sind 10 Gei-
gerinnen, 3 Bratschistinnen und 2 Cellistinnen?’.

Beim Radioorchester werden, abgesehen vom Fehlen der Kategorie der
Stammzuziiger, die gleichen Anstellungsgrundsétze angewendet wie beim
Tonhalleorchester. Der Anteil der festangestellten Frauen ist aber mit 9
27 Isler, Ernst. Das Ziircherische Konzertleben seit der Eréffnung der neuen Tonhalle 1895.

1.Teil. Neujahrsblatt der Allgemeinen Musikgesellschaft in Ziirich 1935.
2% Die Fermate. Mitteilungsblatt der Sektion Tonhalleorchester im Schweiz. Musikerverband.

1959. Nr. 6.
2* Auskunft von Herrn S.Hirschi, Sekretar der Tonhallegesellschaft.
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von 60 Mitgliedern etwas héher und war dies auch bei seinem Vorlaufer,
dem Studio-Orchester, das von 38 Mitgliedern 7 Frauen z&hlte®. Der gros-
sere Frauenanteil im Vergleich zum Tonhalleorchester riihrt hauptséchlich
davon her, dass vor allem Geigerinnen beschéftigt werden, die andern In-
strumente in einem kleineren Orchester aber weniger zahlreich sind als in
einem grossen.

Das Ziurcher Kammerorchester begann im Winter 1945/46 als Hausorche-
stervereinigung mit rund 18 festen Mitgliedern und ebenso vielen Zuziigern
und bestand anfénglich aus Musikstudenten, jungen Berufsmusikern und
verheirateten, nicht mehr hauptberuflich tatigen Musikerinnen. Rund drei
Filinftel der Mitglieder, die bis 1950 nur einen gleichmé&ssigen Anteil am Er-
trag der 4 bis 6 jdhrlichen Konzerte erhielten, waren weiblich.

Seit 1953 wurden die Musiker, zuerst alleinstehende Frauen ohne Neben-
verdienst und Méanner, fiir das ganze Jahr fest angestellt, wéhrend die ver-
heirateten Frauen wegen zu grosser Proben- und Konzertzahl grésstenteils
nach und nach austraten. Trotzdem ist heute noch die Hélfte der Mitglie-
der des Stammorchesters weiblich (3 erste und 3 zweite Violinen, 2 Brat-
schen, 2 Celli und 1 Cembalo), da das ideale Streichorchester nach Ansicht
des Dirigenten aus gleichviel Mannern und Frauen besteht. Diese seien
nicht nur wegen ihres etwas andersartigen Spiels bedeutsam, sondern auch
weil, was fiir ein oft reisendes Orchester sehr wichtig ist, «der Geist in einer
gemischten Gesellschaft ein hoheres Niveau erreicht als in ausschliesslich
ménnlicher oder ausschliesslich weiblicher Gesellschaft». Unter den Zu-
ziigern Uberwiegen heute etwas die Manner?'.

An Unterhaltungsorchestern werden in der Schweiz nur selten Frauen be-
schéftigt, doch hat eine am Ziircher Konservatorium und in Berlin ausge-
bildete Pianistin und Geigerin aus einer Ziircher Musikerfamilie am Anfang
der dreissiger Jahre sogar als Kapellmeisterin am Corsotheater gewirkt.
Als dann in der Wirtschaftskrise zahlreiche Schweizer Musikerinnen, von
denen einige vorher im Ausland gespielt hatten, arbeitslos waren, bildete
sie 1935 mit ihnen eine Frauenkapelle « Swiss Ladies», die bis zum Zweiten
Weltkrieg in guten Lokalen im In- und Ausland auftrat. Es gehérten ihr
neben der Dirigentin (Violin-Solistin) 2 Pianistinnen, 3 Geigerinnen, 1 Cel-
listin, 2 Bassistinnen, 2 Akkordeonistinnen, 3 Saxophonistinnen und eine
Séngerin fir Operettenmelodien, Schlager und Refraingesang an. Mit der
Zeit fand sich sogar eine Frau fiir Pauken und Schlagzeug. Der Beruf des
Unterhaltungsmusikers stellt recht hohe Anforderungen, da oft nach den
Wiinschen des Publikums gespielt werden muss, und diese von Zigeuner-
musik bis zu Beethoven reichen. Er ist auch recht mithsam und erlaubt
keine Bindung durch Familienpflichten oder Schiilerinnen, weil der Musiker
viel reisen und jederzeit flir auswartige Engagements zur Verfligung stehen
muss. Zudem wird die teilweise in Kost und Logis bestehende Gage in der
Schweiz nach Spieltagen und nicht nach Monaten berechnet, was leicht
zu Uberlastung fiihrt. Schweizer Musikerinnen mit guter Ausbildung ziehen
deshalb im allgemeinen das Unterrichten dieser Tatigkeit vor. Frauen wir-
ken hie und da als Bar-Pianistinnen oder spielen in kleineren Gruppen wie
den sogenannten Bar-Duos oder -Trios mit®2,

2° Auskunft von Herrn Olsen, Leiter der Orchesterabteilung des Studio Ziirich der Radio-Ge-
nossenschaft.

3* Auskunft von Herrn Direktor Edmond de Stoutz, Leiter des Ziircher Kammerorchesters.

32 Auskunft von Frau Johanna Leonhardt, die einst die « Swiss Ladies» organisierte und leitete.
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Dirigentinnen und Komponistinnen

Einer der ersten Musikerberufe, und der bis heute angesehenste und ein-
flussreichste, ist derjenige eines Dirigenten. Er hat als Leiter von Choren
und Orchestern entscheidenden Einfluss auf die Wahl der aufgefiihrten
Chorwerke wie auf die Heranziehung von Berufsmusikern und prégt dem
Musikleben den Stempel seiner Personlichkeit auf. Oft komponiert er auch,
wozu ihm seine Dirigententatigkeit sowohl die wirtschaftliche Grundlage
als auch wertvolle berufliche Erfahrung bietet. Musikerinnen finden aber zu
diesem musikalischen Schlisselberuf nur sehr zégernd Zutritt, da selbst
bei wirklicher Begabung gegen die allerdings sehr anstrengende Leitung
von Choren und Orchestern durch Frauen noch gewisse psychologische
Hemmungen bestehen. Immerhin ist am Zircher Stadttheater seit Jahr-
zehnten eine Korrepetitorin fur die musikalische Einstudierung des Ballettes
tatig. Die erste bedeutende Komponistin und Dirigentin, die Hollanderin
Elisabeth Kuyper, kam noch in den zwanziger Jahren nur zum Dirigieren,
indem sie in verschiedenen Stadten Europas und Amerikas Frauenorchester
zusammenstellte, die aber aus Mangel an Subventionen bald wieder ein-
gingen®. Die bekannte Schweizer Dirigentin Hedy Salquin besuchte als
erste Frau die Dirigentenklasse in Paris und wurde dort mit einem ersten
Preis ausgezeichnet. Ihr Ausspruch: «Es gibt nichts Schoneres und Be-
gliickenderes, als ein Orchester zu dirigieren»34, zeigt am besten, wie sehr
dieser besonders anspruchsvolle Musikerberuf eine dafiir begabte Frau
fesseln und begliicken kann.

International bekannt ist die aus Winterthur stammende Basler Dirigentin
Carmen Weingartner-Studer, deren Leitung schon verschiedene philhar-
monische Orchester des Auslandes anvertraut wurden, sogar fiir ein so
anspruchsvolles Werk wie die Neunte Symphonie von Beethoven. Als erste
in Zirich wohnende Dirigentin wirkt die Pianistin Margrit Jaenike. Sie ver-
mittelt seit 1934 den Besuchern der Jahr fir Jahr von ihr organisierten und
dirigierten Konzerte die Bekanntschaft oder Wiederbegegnung mit Werken
alter, selten aufgefiihrter Komponisten. Zu diesem Zweck schuf sie einen
eigenen Chor, stellt Musiker an und rief 1940 die Gesellschaft der Freunde
alter Musik, « Arte antica», ins Leben. Die Kronung ihres Wirkens bildete
das von ihr im Mai 1959 mit prominenten ausléndischen Mitwirkenden in
Zirich durchgefiihrte Festival zu Ehren des italienischen Komponisten
Pergolesi.

Das Komponieren, das auch von angesehenen méannlichen Musikern nur
ganz ausnahmsweise einmal als Hauptberuf ausgetlibt werden kann, kommt
bei Frauen nur neben einem andern Musikberuf vor.

Bei derim Jahre 1900 erfolgten Griindung des Schweizerischen Tonkiinstler-
vereins, der die Komponisten, Dirigenten und Solisten zusammenschliesst,
beteiligten sich zwar keine Frauen, doch gehoérten ihm schon im ersten
Jahrzehnt einzelne Musikerinnen an. Seit 1910 nahm die Zahl der weiblichen
Mitglieder stdndig zu und machte 1959 mit 138 Frauen 28 Prozent der ge-
samten Mitgliedschaft aus.

Der Bestand der Musikerinnen und Musiklehrerinnen (ohne die Sédnge-
rinnen und Gesangslehrerinnen) nahm von 1930-1950 in der Stadt Zirich
von 210 auf 249 zu, wahrend er in der Schweiz von 1847 auf 1592 zuriickging.

33 Kuyper, Elisabeth. Mein Lebensweg. Fiihrende Frauen Europas. Minchen 1929,
34 Ausspruch in ihrem Referat tiber den Beruf einer Dirigentin an der SAFFA 1958.
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Die Abnahme betraf hauptséchlich die grosse Gruppe der selbstédndigen
Musiklehrerinnen, die in Ziirich nicht so stark tberwiegen wie auf dem
Lande, wahrend die Musikerinnen bei Orchestern und verwandten Einrich-
tungen (Erwerbsart Theater, Musik und Schaustellungen) in der selben
Zeit im ganzen Lande von 189 auf 365 angestiegen sind. Die kleine Gruppe
der in Gaststétten spielenden Musikerinnen blieb mit 35 (1950) nahezu un-
veréndert.

Da die hauptberufliche Betatigung als Musikerin fiir diejenigen unter ihnen,
die sich nicht besonders fiir den Unterricht interessieren und eignen, auf
erhebliche Schwierigkeiten stdsst, sucht manche musikalisch ausgebildete
Frau ihre wirtschaftliche Grundlage in einem verwandten Beruf. Sie kann
ihre musikalischen Kenntnisse beispielsweise im Geigenbau, beim Verkauf
in einer Musikalienhandlung, in der Fiihrung einer Konzertagentur, die so-
wohl einzelne Musiker wie ganze Ensembles vermittelt, und, soweit sie theo-
retisch interessiert und schreibgewandt ist, als Musikrezensentin oder Mu-
sikschriftstellerin verwenden. Besondere Verdienste um die Musikpflege
erwarb sich die in Zurich wohnhafte Dr. Nelly Schmid als Organisatorin der
jeden Sommer durchgefiihrten Braunwalder Musikwoche.

Theater

Die Stellung der Angehdorigen der Theaterberufe hangt aufs engste zusam-
men mit der allgemeinen Kultur- und Theatergeschichte, bei den Frauen
tiberdies sowohl mit dem geltenden Idealbild der Frau wie mit ihrer tatséch-
lichen Stellung in der Gesellschaft.

Aus der Ziircher Theatergeschichte

Vorgeschichte
Aus urzeitlichem Rollenspiel haben sich Masken und Fastnachtsbréduche,
aus der Antike heute noch lebendige Theaterstiicke erhalten. Im Mittelalter
entwickelte sich die Liturgie zum geistlichen Spiel der Ménche und die sieg-
reichen Eidgenossen schufen im 15.Jahrhundert das Volkstheater der Biir-
ger und Bauern. Die grosse Theaterzeit der Schweiz lag im 16. Jahrhundert,
als die alten Formen noch weiter lebten und daneben bei beiden Kon-
fessionen religiose und politische Kampfdramen entstanden, die von Biir-
gern und Schiilern aufgefiihrt wurden. Frauen wirkten dabei nur ganz aus-
nahmsweise mit'.
Im 17.dahrhundert setzte in der protestantischen Schweiz unter der Fiih-
rung der Geistlichkeit und mit Unterstiitzung des autoritdar werdenden
Staates ein heftiger Kampf gegen das Theaterspielen wie gegen die da-
mals aufkommenden Wanderbiihnen ein, der bis ins 19.Jahrhundert nach-
wirkte. Der Ziircher Antistes J.dJ.Breitinger verfasste 1624 ausfihrliche

' Die geschichtliche Darstellung stiitzt sich in erster Linie auf die Schweizer Theatergeschichte
von Eugen Mdller, Zirich 1944.
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«Bedencken von Comedien und Spilen», in denen er alle nur moglichen
Zeugen gegen dieses Religion und Sitte gefdhrdende Tun herbeizog, und
der Rat fiigte sich seinen Auffassungen.

In Ziirich hielt die Theaterfeindlichkeit besonders lange an, weil sich nicht
nur konservativ-kirchliche Kreise gegen das Theater wandten, sondern
sogar der aufgeklarte J. J. Bodmer nichts von der Biihne wissen wollte.
Zwar verfasste er selbst eine Menge historisch-politischer Dramen, aber
diese waren Lesestiicke zur staatsbiirgerlichen Erziehung. Im Theater aber
misse man auf die Besucher Ricksicht nehmen, und diese wollten «den
Brutus Arien singen héren und Lucrezia soll Menuetten tanzen»'. Vergeb-
lich ging ihn die von seinem Gegner Gottsched verfolgte «Neuberin», die
als Leiterin einer Theatertruppe das deutsche Theater vom Hanswurst be-
freit hatte, um Protektion an, um in der Schweiz spielen zu kdnnen. 1730
durfte erstmals ein sé@chsischer Hofkomddiant wahrend des Sommermarktes
«mit lebendigen Actoribus»? Komédien auffiihren. 1752 traten franzdsische
Schauspieler auf und 1758 gewéhrte der Rat der vor dem Siebenjéahrigen
Krieg in die Schweiz gefliichteten beriihmten Ackermannschen Truppe fir
einige Wochen Spielerlaubnis. Sophie Ackermann, die Frau des Leiters,
spielte dabei in einem Stiick Voltaires so eindriicklich, dass sie den damals
in Zurich weilenden Wieland zur Fertigstellung eines Dramas anregte, das
dann in Winterthur seine Erstauffiihrung erlebte. Die Begeisterung fiir
diese Truppe vermochte aber den Widerstand der Geistlichkeit und der
regierenden Herren nicht zu {iberwinden, sodass erst zur Zeit der Helvetik
unter dem Druck der franzdsischen Besatzung wieder Theatertruppen zu-
gelassen wurden und auch in den folgenden Jahrzehnten nur wenige
Spielerlaubnis erhielten. Auf die Tagsatzung von 1807 erschien beispiels-
weise Madame Vanini, die mit ihrer Truppe in einer eigens fir sie errichte-
ten Bude Schauspiele, Opern und Melodramen auffiihrte. 1830 kamen sogar
einige Sénger der Maildnder Scala. Ihr grosser Erfolg und der Sieg des
theaterfreundlichen Liberalismus flihrten zur Schaffung eines sténdigen
Theaters, obwohl sich Antistes Gessner noch 1832 heftig gegen dieses
Tugend, Familienleben und Religion gefdhrdende Vorhaben wandte?.

Griindung des Aktientheaters, Direktionszeit von Charlotte Birch-Pfeiffer

1833 kaufte eine aus angesehenen Ziirchern verschiedener Richtung gebil-
dete Theater-Aktiengesellschaft die ehemalige Barfiisserkirche, liess sie
zu einem Theatergebdude umbauen und verpachtete dieses an Direktoren,
die das Personal selbst anstellten. Schon im folgenden Jahre konnte das
damit geschaffene Zircher Aktientheater an der Unteren Zdune mit einer
Vorstellung der « Zauberflote» er6ffnet werden. Seine erste Glanzzeit erlebte
es dank einer Frau, der aus Stuttgart stammenden Charlotte Birch-Pfeiffer
(1800-1868), deren Vater einst seinem Kameraden Friedrich Schiller das
Manuskript der Rauber rettete, indem er es im Stroh seines Bettes ver-
steckte®. 1837 gastierte sie in Ziirich als Sappho und in einem von ihr selbst
verfassten Stiick. Um ihr Gastspiel beenden zu kénnen, musste sie auch die

»

Diese erstaunliche Kennzeichnung erklart sich als Unterscheidung von denjenigen Truppen,
die mit Marionetten Dramen und Opern auffiihrten und in jener Zeit hie und da auch in Zirich
auftraten.

Gessner, Georg, Antistes. Ein Wort an das Ziircherische Publikum. 1832.

Miller, Eugen. Eine Glanzzeit des Zircher Stadttheaters; Charlotte Birch-Pfeiffer 1837-1843.
Zaurich 1911.
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Biihnenleitung {ibernehmen. Die Ziircher waren von ihren Leistungen so
begeistert, dass sie ihr die Pacht und die Direktion antrugen und sich auch
durch ein héheres Angebot eines anderen Direktors nicht irre machen
liessen. Die Theater-Aktiengesellschaft verlangte von ihr einen Jahreszins
von 2500 Gulden, der spéter auf 2000 herabgesetzt wurde, sowie eine Kau-
tion von 1000 Gulden. Ihr Gatte, ein danischer Schriftsteller, sollte dem tech-
nischen Betrieb vorstehen. Charlotte Birch-Pfeiffer leitete das Theater von
1837 bis Friithling 1843 und fiihrte es auf ein bisher nicht gekanntes Niveau.
Neben heute noch gespielten klassischen und romantischen Schauspielen
und Opern wurden h&ufig die damals sehr beliebten gefiihlvollen und hoch-
moralischen Riihrstiicke aufgefiihrt. Jedes Jahr erschien ein neues, von ihr
selbst verfasstes Stiick, als erstes «Zwinglis Tod», in dem sie Ziircher Tra-
dition verherrlichte. Noch als das Theater im Jahre 1890 abbrannte, wurde
ein von ihr verfasstes Stiick « Der Leiermann und sein Pflegekind» gespielt.
Die Direktorin befriedigte nicht nur durch ihre kiinstlerischen Leistungen,
sondern auch durch die solide und moralische Haltung der meisten Mit-
glieder ihrer Truppe“.

Geschéftlich gesehen war es aber mit dem Glanz nicht weit her. Ziirich war
zu klein, um das Theater auch nur wéhrend des Winters fiillen zu kénnen,
besonders da sich die vornehmen Ziircher Familien noch lange von diesem
in ihren Augen anriichigen Vergniigen fern hielten. Noch weniger konnte
die Direktorin, wie sie es schon im ersten Jahr versuchte, einen reduzierten
Sommerspielplan durchhalten. 1841 setzte sie sich in einer kleinen Schrift
fiir eine stadtische Subvention oder doch erhdhte Gdnnerbeitrdge ein. Sie
klagt darin, es sei unmaoglich, ein Theater im Sinne einer Kunstanstalt zu
flihren, wenn man die Schauspieler nur wéhrend des Winters beschéftigen
kdnne. Ja, sie behauptete, ihrer Zeit weit vorauseilend:

«Kein Kinstler, der sich bewusst ist, sein Fach geniigend auszufiillen, nimmt ein
Engagement an, das seine Existenz nicht wenigstens fiir zehn Monate oder ein Jahr
sichert».®

Da eine Subvention ausblieb und die wenigen privaten Beitrdge weder das
Defizit deckten, noch fiir die Zukunft Sicherheit boten, reichte sie 1842 ihre
Kindigung ein.

Entwicklung seit Mitte des 19.Jahrhunderts
Die folgenden Direktoren gaben den Kampf meist rascher auf, trotzdem das
Theater von 1856 an eine kleine Subvention der Stadt erhielt. Eine zweite
Bliite erlebte es, als um die Jahrhundermitte Richard Wagner hier weilte
und manche Oper, vor allem aber seine eigenen Werke dirigierte. Seit dieser
Zeit wurde im Zircher Stadttheater vor allem die Oper und die Operette ge-
pflegt, die ein breiteres Publikum anzogen als das hdhere geistige Anfor-
derungen stellende Schauspiel. Im ersten Jahrhundert des Ziircher Stadt-
theaters erreichten 26 Opern und 3 Operetten liber 100 (8 davon {iber 200)
Auffiihrungen, wéhrend es neben «Wilhelm Tell», der dank der Schiiler-
vorstellungen 309 mal gespielt werden konnte, nur «Maria Stuart» und die
«R&uber» auf wenig Uber 100 Vorstellungen brachten®. Das Auftreten

5 Birch-Pfeiffer, Charlotte. Einige Worte an das kunstliebende Publikum Ziirichs lber den
Standpunkt des hiesigen Theaters. Ziirich 1841.
¢ Bickel, W. 100 Jahre Ziircher Stadttheater. Zircher Statistische Nachrichten, 1934, Heft 2,
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berihmter Schweizer Séngerinnen und das Ansehen einiger Schweizer
Komponisten trugen zur Beliebtheit der Musikwerke bei.

Schwieriger gestaltete sich die Entwicklung beim Schauspiel. Es spricht
nicht so unmittelbar wie die Musik zum Gemiit, sondern verlangt Verstand-
nis und Mitschwingen mit den dargestellten Personen und Problemen.
Charlotte Birch-Pfeiffer hatte sich noch bemiiht, Ziircher Volkshelden oder
biirgerliche ldealtypen auf die Biihne zu stellen und damit Interesse gefun-
den, trotzdem die deutsche Biihnensprache fiir den nicht belesenen Teil der
Zuschauer die Ildentifizierung mit den dargestellten Personen erschwert.
Von der Mitte des 19.Jahrhunderts bis zum Ersten Weltkrieg wurde das
Ziircher wie die andern deutschschweizerischen Berufstheater nicht mehr
nur von Deutschen, sondern auch so vollig in deutschem Geiste gefiihrt,
dass fast nur an den jedes Jahr im Theater stattfindenden Auffiihrungen
der Dramatischen Vereine schweizerische Probleme zum Ausdruck und
Schweizer zu Wort kamen. Ja man sprach damals den Schweizern oft rund-
weg die Eignung zum Dramatiker oder Schauspieler ab.

Seit Anfang unseres Jahrhunderts konnte das Schauspiel ausgiebiger ge-
pflegt werden, da sich das Stadttheater zu diesem Zweck als Filiale die
Pfauenbihne angegliedert hatte. Unter der Direktion von Alfred Reucker
wurden Auffiihrungen der Dramen von Ibsen, Tolstoi und andern Gesell-
schaftskritikern fur eine relativ kleine Bildungsschicht zur vielbesuchten
Tribline der Problemklarung und Gesinnungsbildung.

«Was aber,» sagte schon Spitteler,

«soll unser Volk mit Kommerzienrétinnen und Baroninnen, Comtessen, Gardelieute-
nants, Assessoren, jidischen Mazenen und plattdeutschen Dienstboten anfangen,
von welchen es weder durch die Anschauung noch durch die Lehre den mindesten
Begriff empfangen hat?»

In der Krise nach dem Ersten Weltkrieg wurde das Pfauentheater zum selb-
stédndigen Privatunternehmen, und seit 1938/39 wird es von der Neuen
Schauspiel AG als subventionierte Schauspielbiihne gefiihrt.

Schon im 19. Jahrhundert bemiihten sich einzelne Personen, wie beispiels-
weise Max Widmann mit seinem Plan fur ein schweizerisches National-
theater, um die Uberwindung der Kluft zwischen dem Volk und dem Berufs-
theater. Aber erst die von der ungebrochenen Theatertradition der katho-
lischen Schweiz befruchteten Festspiele, das fiir die Biihne der Landesaus-
stellung 1914 geschaffene «Volk der Hirten» von Jakob Biihrer, das nicht
zu libersehende dramatische Talent von César von Arx, und vor allem das
mit dem Aufkommen des deutschen Nationalsozialismus neu erwachende
schweizerische Nationalbewusstsein verbanden das Theater, wie einst im
16.Jahrhundert, wieder von innen heraus mit dem Erleben des Volkes. Es
kam wéhrend des Zweiten Weltkrieges zu Hohepunkten, wie Auffihrungen
von «Tell» und « Der Mond ging unter» im Schauspielhaus, an denen Schau-
spieler und Zuhorer zu einer glithenden Einheit zusammenwuchsen. Dies
starke Erlebnis tiberwand noch immer vorhandene Gegnerschaft gegen das
Berufstheater und schuf damit eine Atmosphére, in der sich auch Schwei-
zer und Schweizerinnen ohne die Gefahr gesellschaftlicher Achtung der
Biihnenlaufbahn widmen konnten, umso mehr als Film, Radio und Fern-
sehen ein erweitertes Tatigkeitsfeld bieten.
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Die einzelnen Theaterberufe

Der Grundberuf des Theaters, aus dem erst nach und nach alle weiteren
entstanden, ist derjenige eines Schauspielers, der nicht nur auf der Sprech-
biihne auftreten, sondern auch singen, als Frau tanzen, und manches andere
kdnnen musste.

Die Schauspielerin und die Biihnenséngerin
Gesellschaftliche Stellung. Die Berufsschauspielerin, ja das weibliche
Theaterspielen {iberhaupt, entstand erst, als im 17. Jahrhundert immer héu-
figer Frauen die friiher von Mé&nnern gespielten weiblichen Rollen darstellten.
Die weiblichen Mitglieder der wandernden Komddiantentruppen, um die es
sich dabei handelte, standen noch stéarker als die ménnlichen ausserhalb
der birgerlichen Gesellschaft und wurden oft geradezu als Prostituierte
betrachtet. Kein Wunder, dass unter diesen Umsténden ihre Auslese und
ihr Betragen tatsdchlich oft zu wiinschen tbrig liessen. Im 18.Jahrhundert
begann sich ihr Stand dank einigen qualifizierten Schauspielerinnen zu he-
ben. Aber sogar Schiller, der gewiss allen Grund zu dankbarer Anerkennung
gegeniiber Schauspielerinnen gehabt hatte, verfasste einst ein primitiv-
eifersiichtiges Spottgedicht liber « Die beriihmte Frau», das man sozusagen
als das Urbild aller Vorwiirfe gegen die berufstatige Frau in gehobener
Stellung bezeichnen kann. Im Laufe des 19.Jahrhunderts trat eine gewisse
Besserung ein, doch hielt die zwiespdltige Haltung gegeniiber der Schau-
spielerin bis ins beginnende 20.Jahrhundert an.
In Ziirich wurde das Misstrauen gegen die Schauspieler noch im beginnen-
den 19.Jahrhundert durch die theaterfeindliche Haltung der Geistlichkeit
verstérkt. Auch die Bemiihungen der Frau Birch-Pfeiffer um die sittlich ein-
wandfreie Haltung der Mitglieder ihrer Truppe konnte daran nicht viel &n-
dern. Zu fremd wirkten das unstete Leben der Schauspieler, ihre hoch-
deutsche Sprache und vor allem ihre Aufgabe, Gefiihlen sichtbaren Aus-
druck zu verleihen und die verschiedensten Rollen zu spielen. Zwar wurden
gute Schauspielerinnen, zeitweise auch im niichternen Ziirich, iberschweng-
lich gefeiert. Gleichzeitig betrachtete man sie aber vor allem in kirchlich-
konservativen Kreisen als Aussenseiter der Gesellschaft. Im allgemeinen
waren Schauspielerinnen und Séngerinnen aber in Ziirich doch schon vor
dem Ersten Weltkrieg recht angesehen und wurden auch in Ziircher Familien
eingeladen. Eine gewisse Zwiespdltigkeit im Verhalten ihnen gegeniiber
kam aber doch noch anschaulich zum Ausdruck, als ein im industriellen
wie im kiinstlerischen Leben einflussreiches Ehepaar die Séngerin und
Schauspielerin Hermine Schumowska adoptierte. Es hatte an der lebens-
sprithenden, hiibschen Darstellerin solchen Gefallen gefunden, dass es sie
an sich fesseln wollte, verlangte von ihr aber die Aufgabe ihrer vielverspre-
chenden Biihnenlaufbahn. Das noch junge M&dchen aus dem Balkan konnte
dieser Einladung ins Schlaraffenland nicht widerstehen und wurde zur Gon-
nerin ihrer friiheren Kolleginnen und zur Wohltitigkeitsdame, blieb aber
trotz seines Charmes und Geldes zeitlebens ledig. Kapellmeister Conrad
vermutete wohl mit Recht, dass die Tochter des so theaterbegeisterten
kroatischen Volkes diesen Schritt spater hie und da bereuen mochte’.
Berlihmte Schauspielerinnen wurden seit jeher gerne als Géste zugezogen,
so 1843 Wilhelmine Schrdder-Devrient, 1879 Clara Ziegler und um die Jahr-

7 Conrad, Max. Im Schatten der Primadonnen. Ziirich 1956.
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hundertwende Sarah Berhardt und die geniale Eleonora Duse. Eine Schwei-
zerin gab es aber im Gegensatz zu den Séngerinnen unter diesen Gréssen
nicht.

Von Schweizer Séngerinnen. Vor dem Ersten Weltkrieg iiberliessen die
Deutschschweizer das Berufstheater fast ausschliesslich den Ausléndern.
Immerhin gab es am Ziircher Theater hie und da eine Schweizer Sangerin.
Die in Italien ausgebildete Ziircherin Amalie Louise Corrodi spielte von Fe-
bruar bis August 1843 gute Opernrollen, nahm dann aber ein Engagement
nach Dresden und bald nach Riga an. Vom Sommer 1843 bis Friihling 1846
gehorte Elisabeth Schérer von Uster der Ziircher Biihne an und trat, vor
allem im ersten Jahr in bescheidenen Rollen, sowohl im Schauspiel wie in
Tonwerken auf. Sie stammte aus einfachen Verhéltnissen. lhr Vater ar-
beitete als Géartner und ihre Mutter als Schneiderin. Die beliebte Zircherin
Marianne Hardmeier sang nur in Konzerten, trotzdem ihre Verehrer der
Direktion sogar in Versen nahelegten, sie fiir die Biihne zu engagieren®.

Ob sie dazu bereit gewesen wiére, ist nicht {iberliefert.

In der zweiten Halfte des 19.Jahrhunders gab es wahrscheinlich keine
Schweizerin im Ensemble der Ziircher Biihne, jedenfalls keine in bedeuten-
den Rollen oder aus einem bekannten Ziircher Geschlecht. Im Jahrzehnt
vor dem Ersten Weltkrieg gehorte ihm eine in Ziirich aufgewachsene Biih-
nensédngerin, Wilhelmine Straub an, deren helle, glockenreine Stimme von
Max Conrad geriihmt wird®. Sie wirkte im Milieu des Theaters als Schwei-
zerin, trotzdem sie das Schweizer Biirgerrecht nicht besass. Schon am
Ende des 19.Jahrhunderts trat die spater durch Heirat Schweizerin gewor-
dene Sangerin Marie Smeikal dem Stadttheater bei, dessen Ensemble sie
volle 50 Jahre angehérte. Eine andere, von Direktor Reucker schon als An-
fangerin bald fiir Hauptrollen eingesetzte Séngerin war ldalice Anrig, die
spatere Frau von Kapellmeister Denzler. Ihr Berufsweg zeigt besonders
deutlich die entscheidende Bedeutung guten Gesangsunterrichtes, indem
sie erst nach langem Suchen und schadigendem Experimentieren einen
Lehrer fand, der ihre Stimme zu richtiger Entfaltung brachte. Sie wurde vom
Ziircher Stadttheater wéahrend Jahren auf Grund eines Gastspielvertrages
fir bestimmte Rollen beschéftigt'®. In der Nachkriegszeit hat die Burgdorfer
Séngerin Lisa della Casa ihren Weg von Zirich bis in die Metropolitan
Opera in New York gemacht, und in den letzten Jahren wurde die Ziircherin
Eva Maria Rogner zu einer von den besten Biihnen geschétzten Sangerin.
Hohepunkte des Theaterlebens bildete seit jeher das Auftreten beriihmter
Géste. Einer der ersten war die ésterreichische Hofopernséngerin Agnes
Schebest, die, ein Jahrnachdem ihre Vorstellung wegen des«Ziiriputsches»
hatte unterbrochen werden miissen, Dr. David Friedrich Strauss heiratete.
Besonders gefeiert wurden jeweils die zu hdufigen Gastspielen in Ziirich
weilenden Schweizerinnen, als erste die Ziircher Séngerin Ottilie Ottiker,
die von 1877 bis 1896 hie und da auftrat, und in den folgenden Jahrzehnten
die «Lenzburger Nachtigallen», Emilie Welti-Herzog und Erika Wedekind,
die zu den geschéatztesten Séngerinnen Europas gehérten''. Diese Sterne

® Miiller, Eugen. Eine Glanzzeit des Ziircher Stadtheaters; Charlotte Birch-Pfeiffer 1837-1843.
Zirich 1911,

? Conrad, Max. Im Schatten der Primadonnen. Ziirich 1956.

'® Roner, Anna. Die Frau im Musikberuf (Vom Leben und Schaffen Ziircher Musikerinnen).
Zirich 1928.

" Néheres uber die Séangerinnen im Abschnitt (iber die Musik.
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am Theaterhimmel waren gesellschaftlich angesehen, wie denn tberhaupt
die Oper, in manchen Kreisen bis heute, als vornehmer gilt als das Schau-
spiel. Dabei mochte — neben dem alten Ansehen der Musik — auch mit-
spielen, dass sie weniger als das Schauspiel heikle menschliche und gesell-
schaftliche Probleme aufgriff.

Von Schweizer Schauspielerinnen. Die erste Schweizer Schauspielerin
an der Zircher Biihne, Wilhelmine Heuberger von Rickenbach bei Wil,
spielte von Oktober 1835 bis Mai 1837 vor allem in Schauspielen, zuerst vor-
wiegend Kinderrollen und dann Nebenrollen fiir Erwachsene. Eine Ver-
wandte von ihr stellte 1857 bei einer Tellauffiihrung zu Ehren von General
Dufour die Armgard dar. Seit jener Zeit spielten, soweit wir feststellen konn-
ten, bis in die Zwischenkriegszeit Schweizerinnen nur ausnahmsweise und
hochstens Nebenrollen. Keine von ihnen stammt aus einem bekannten Ziir-
cher Geschlecht. Da man nicht weiss, ob in dieser Zeit je eine Ostschwei-
zerin oder gar Zircherin auch nur von ferne daran dachte, Schauspielerin
zu werden, ldsst sich nicht feststellen, ob die inneren oder die dusseren
Hemmungen stérker waren. Denn dass sich in so langer Zeit - im Gegen-
satz zur Schriftstellerei und zur Malerei — nicht eine einzige Begabung ge-
funden hétte, ist doch kaum anzunehmen.

Am Anfang unseres Jahrhunderts wurde eine Aarauerin, Paula Reimann,
ans Hoftheater Altenburg, Thiiringen engagiert. Spater kam sie ans Hof-
theater Berlin und zu Max Reinhart, heiratete aber mit 30 Jahren und verliess
dann die Biihne. Die erste bedeutende deutschschweizerische Schauspie-
lerin ist die noch heute in voller Téatigkeit stehende Ellen Widmann. Sie
hatte — neben der nétigen Begabung - das Gliick, bei ihrem Vater, Redaktor
Max Widmann, der einst fiir ein schweizerisches Nationaltheater eintrat,
und bei ihrem Grossvater, dem Dichter J.V.Widmann, volles Verstédndnis
fir ihr Streben zu finden, so dass sie sich in Deutschland ausbilden konnte.
Im Winter 1916/17 spielte sie am Berner Stadttheater als Anféngerin und
fiel, anldsslich eines Gastspieles, Alexander Moissi als Begabung auf. In-
folge seiner Empfehlung wurde sie ans Schauspielhaus Disseldorf geholt,
von wo sie ihre Karriere liber Bochum nach Berlin an die Volksbiihne fiihrte.
In die Schweiz zuriick kam sie im Winter 1939/40 fur ein Gastspiel am Schau-
spielhaus Zirich und fir die Mitwirkung an einem Schweizer Film. Seither
lebt sie in Zirich als Schauspielerin und beté&tigt sich daneben beim Film,
am Radio und vor allem als Privatlehrerin des schauspielerischen Nach-
wuchses. Uberdies schuf sie mitihren Schauspielschiilerinnen und gelibten
Laien den ersten polyphonen Sprechchor, der nach von Musikern aufge-
zeichneten Rhythmen spricht.

1927/28 gehdrte dem Schauspielhaus voriibergehend eine St.Gallerin an.
Erst seit den dreissiger Jahren wurden standig auch Schweizer Schau-
spielerinnen beschéaftigt, 1938 sogar 4 von 10 Damen. 1939 traten Annemarie
Blanc und Eleonore Hirt dem Ensemble bei. Einige der Schweizerinnen ge-
wannen vor allem als Filmschauspielerinnen weltweiten Ruf'? und manche,
wie Liselotte Pulver, Xenia Hagmann und Regine Lutz, sind heute ange-
sehene Mitglieder guter deutscher Biihnen. Zwei Schweizer Schauspie-
lerinnen am Schauspielhaus Ziirich wurden 1957, beziehungsweise 1959,

12 Vergleiche auch den Abschnitt iber die Filmschauspielerin.
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von der Schweizer Gesellschaft fiir Theaterkultur mit dem Reinhartring ge-
ehrt. Die eine von ihnen, die Luzernerin Margrit Winter, wirkte schon in
friher Jugend bei Passionsspielen mit, war widhrend des Zweiten Welt-
krieges an einer Soldatenbiihne tétig und verkérperte mit besonderem Er-
folg Frauen, die sich - wie Shaws «Johanna» — gegen Unfreiheit und Un-
glauben einsetzten. Von Traute Carlsen, die durch Heirat Schweizerin
wurde und seit Jahrzehnten am Ziircher Schauspielhaus wirkt, heisst es in
der Laudatio fiir den Reinhartring, dass sie sich

«auf allen ihren Lebensstufen eigensténdig auszuprégen wusste und mit ihrer reichen
Menschlichkeit, ihrer vielschichtigen Theaterbegabung und ihrem persénlichen Zau-
ber vielen Frauengestalten ihre packende Deutung verlieh.»

Zum kulturellen Gesicht der Stadt gehéren auch Maria Becker, Kathe Gold
und Therese Giese. Verschiedene Rollen dieser bedeutenden Darstellerin-
nen, von denen die ersten beiden durch Heirat Schweizerinnen wurden,
schufen grosse Erlebnisse am Schauspielhaus.

Eine ganz besondere Art von Schauspielkunst entwickelten einige Schwei-
zer Schauspielerinnen seit den dreissiger Jahren im zeitkritischen Kabaret,
ausgehend von seinem Urbild schweizerischer Pragung, dem «Cornichon»,
dem seinerseits in Ziirich schon ausléndische Kabaretts verwandter Art
wie die «Pfeffermiihle» mit Erika Mann vorangingen. Besonders beliebt
wurde die Ziircherin Elsie Attenhofer, die mit ihrer Charakterisierungs- und
Verwandlungskunst imstande ist, ganz allein wdhrend eines Abends die
Zuschauer zum Lachen zu bringen und zum Nachdenken anzuregen. Noch
urtiimlicher wirkt Voli Geiler, die es versteht, zusammen mit ihrem zuriick-
haltenderen Partner scharfe Zeitkritik in so sprudelnder und unterhaltender
Form vorzubringen, dass sie das Ziircher Publikum ebenso fesselt wie das-
jenige in den Vereinigten Staaten. Als weitere Zlircher Kabarettistin sei
Margrit Rainer erwédhnt.

Die ablehnende Haltung mancher Kreise der deutschsprachigen protestan-
tischen Schweiz beruhte im 19.Jahrhundert auf Verhéltnissen, die sich vor
allem seit den Weltkriegen wesentlich gedndert haben. Die kirchliche Feind-
schaft gegen das Theater ist fast vollig verschwunden oder hat sich auf den
Film verlagert. Die Stellung der Schauspielerinnen weicht nicht mehr so
stark von derjenigen anderer Frauen ab, weil auch diese in allen Kreisen und
vor aller Augen in Gemeinschaft mit Madnnern ihren Beruf ausiiben. Und
vor allem wurde die Schauspielerin durch die Hebung ihrer sozialen Lage
aus Abhéngigkeiten befreit, die friither die eine oder andere in unwiirdige
Verhdéltnisse brachte.

Arbeitsverhéltnisse. Der Schauspieler hat die Aufgabe, eine vom Dichter
geschaffene Gestalt von innen her zu erfassen und vor den Augen des Zu-
schauers bei jeder Auffiihrung mit seinem ganzen Wesen neu zum Leben
zu erwecken. Das verlangt — neben der nétigen Begabung und inneren Weite
- nicht nur die Beherrschung des Textes und aller Hilfsmittel der Darstel-
lung, sondern alle Kréfte des Geistes, der Seele und des Kérpers, sowie
eine Konzentration und Hingabe, die zu einer eigentlichen Besessenheit
werden kann. Trotz dieser hohen Anforderungen waren die Arbeitsver-
héltnisse der Schauspieler im 19.Jahrhundert im allgemeinen schlecht und
reichen in der Schweiz, von wenigen Ausnahmen abgesehen, erst seit
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einigen Jahren an diejenigen anderer, ebenso qualifizierter Berufe heran',
Die Einkommensverhéltnisse der Schauspieler und Sénger hédngen von der
Héhe ihrer ordentlichen Monatsgage, von der Vertragsdauer, wahrend der
sie ausgerichtet wird, und von der Méglichkeit zu Nebenverdienst beim Film,
am Radio und beim Fernsehen ab. Die Gagen der Schauspielerinnen waren
am Zircher Stadttheater im ausgehenden 19.Jahrhundert besser als an
manchen deutschen Theatern. Betrugen sie doch beispielsweise um 1891
in Zirich 250 bis 400 Franken, wahrend sie in Deutschland teilweise unter
100 Mark lagen. Heute beginnt die Gage nach voller Ausbildung mit ca.
600 Franken und steigt hie und da ungeféhr auf den doppelten Betrag, in
Einzelféallen auf den drei- und vierfachen. Wahrend Kriegs- und Krisenzeiten
wurde jeweils wesentlich weniger gezahlt'®, und an den kleineren Schweizer
Theatern sind die Einkommen auch heute noch betréchtlich tiefer. Die Hohe
der Gage héngt stark vom Rollenfach und dem persénlichen Erfolg der
Schauspielerin oder Séngerin ab. Manche muss deshalb beim altersbe-
dingten Fachwechsel mit einem Einkommensriickgang rechnen, der sich
auch auf die Pension auswirkt.

Bis ins beginnende 20.Jahrhundert wurden die Gagen nur wéhrend der
Dauer der Spielzeit gezahlt. Sie betrug um 1900 am Stadttheater nur 7Y,
Monate und wurde dann sukzessive auf 10 Monate erh6ht. Bald fiihrte Di-
rektor Reucker auch Jahresvertrége ein mit Bezahlung wahrend 12 Monaten.
In der schweren Krise nach dem Ersten Weltkrieg wurde dieser Fortschritt
am Stadttheater wieder riickgdngig gemacht und das Pfauentheater einem
Privatunternehmen verpachtet. Wohl gab es an den beiden Ziircher Biihnen
bald wieder Jahresvertrédge, an manchen kleinen Schweizer Theatern aber
bis heute nicht. Ganz andern Charakter haben die nur fiir einige Monate ab-
geschlossenen Vertrédge erfolgreicher Darsteller. Diese kdnnen damit wenig-
stens fir einen Teil des Jahres dem Ziircher Stadttheater, beziehungs-
weise Schauspielhaus erhalten bleiben und geniessen doch die Méglich-
keit zu ausgiebigen Gastspielen oder der Ubernahme grosserer Rollen bei
Filmen. Wohl wird so das Einkommen erhdht, aber das Arbeiten an ver-
schiedenen Orten, meistin verschiedenen Léndern, fiihrt zu einem gehetzten
Leben.

Das Realeinkommen des Schauspielers vermindert sich durch berufsnot-
wendige Auslagen, wie Essen im Restaurant, das sich bei der unbestimmten
und vom Ublichen abweichenden Tageseinteilung nicht immer vermeiden
|dsst, sowie friher und an manchen Theatern noch heute durch Kleideran-
schaffungen. Nach dem Gesamtarbeitsvertrag von 1946 haben die Biihnen-
mitglieder flir moderne Strassen-, Sport- und Gesellschaftsbekleidung
selbst zu sorgen, wahrend ihnen das Theater historische und Phantasie-
kostiime sowie andere nicht verwendbare Stiicke stellt. Diese Regelung
begrenzt zwar die Anschaffungspflicht des Schauspielers, doch gehen die
Bekleidungskosten nach ihr trotzdem noch iiber die in derselben Einkom-
mensstufe sonst tblichen hinaus, weil immer alles der neuesten Mode ent-
sprechen muss. Das Schauspielhaus geht aber in der Stellung von Klei-
dungsstiicken noch weiter, und das Stadttheater stellt den S&ngerinnen
seit Jahren sémtliche fiir eine Auffiihrung bendtigten Kleider und Schuhe.

13 Die Darstellung der Arbeitsverhéltnisse beruht auf den Schriften: Bickel, W. Auf der Biihne
und im Leben. Zur sozialen Lage der schweizerischen Biihnenkiinstler. Basel 1944. Mabhrer,
Isabell. Soziale Lage und Arbeitsmdglichkeiten des Berufsschauspielers in der deutschen
Schweiz (Masch’sch. Zch. 1950), und auf Auskiinften Ziircher Fachleute.
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In friiheren Zeiten sei die Kleiderfrage vor allem fiir die «Salondame» -
fir die sich allerdings nur ausnahmsweise eine Schweizerin interessiert
und eignet - eine standige Quelle der Geldverlegenheit gewesen und habe
oft zu Ublen Abhédngigkeiten gefiihrt.

Noch unstabiler und kaum zu fassen sind die Einkommensverhéltnisse an
Kabaretts, blossen Unterhaltungstheatern und an Experimentierbiihnen, an
denen vor allem junge, noch nicht an einem stadtischen Theater angestellte
Schauspieler auftreten. An den ersten beiden wird oft wochen- und monate-
lang das gleiche Programm gespielt. Schlégt es ein, so sind die Einnahmen
der Beteiligten recht, und es bleibtihnen - anders als an den grossen Thea-
tern — tagsiiber viel Zeit fiir andere Arbeit. Experimentierbiihnen, die vor
allem wegen der Schwierigkeiten der Lokalbeschaffung auf sehr unsichern
Flissen stehen, bieten wohl Gelegenheit, gute Rollen zu spielen und interes-
sante Stiicke kennenzulernen, aber nur geringe Einnahmen'3.

Noch starker als beim Einkommen unterscheiden sich die Theaterleute be-
ziiglich der Arbeitszeit von der librigen Bevélkerung. Ihre Hauptarbeit lei-
sten sie dann, wenn diese frei hat, was mit zu ihrer gesellschaftlichen Son-
derstellung beitrdgt. Wohl gewdhren die Jahresvertrédge heute dem Schau-
spieler das Recht auf sechs Wochen bhezahlte Ferien, die aber noch hie
und da wenigstens teilweise fiir Nebenarbeit verwendet werden. Von Ende
August bis Ende Juni sind aber die Schauspieler vor allem an den nur eine
Kunstgattung pflegenden Ziircher Biihnen tagaus tagein in einer Art und
Weise angespannt, wie dies in andern Berufen ldngst nicht mehr vorkommt.
Zwar besitzt der Schauspieler nach dem Gesamtarbeitsvertrag das Recht
auf vier Ruhetage im Monat. Als solche kdnnen aber sogar die wenigen
gesetzlichen Feiertage, an denen nicht gespielt werden darf, angerechnet
werden, und {iberdies ist die Theaterleitung befugt, diese Tage auf die
ganze Spielzeit zu verteilen und auch halbe Freitage einzurechnen. Wohl
findet am Stadttheater am Montag nur selten eine Vorstellung statt, aber
vor allem das Solopersonal hat deshalb doch keinen regelméssigen freien
Abend, weil es dann h&ufig zu einer Abendprobe aufgeboten wird.

Meist finden eine 9.30 Uhr beginnende und bis in den friihen Nachmittag
dauernde Vormittagsprobe und eine Vorstellung oder zwei Proben statt.
Zusammen mit der Zeit fiir das An- und Auskleiden, das An- und Ab-
schminken und vor allem das Rollenstudium gibt dies im allgemeinen eine
Arbeitswoche von 60 und mehr Stunden, einschliesslich der bei kleineren
Rollen unvermeidlichen Prédsenzzeit. Die stérkste Inanspruchnahme liegt
in der Vorstellung, nach der eine gewisse Erregung erst wieder abklingen
muss, und der Schauspieler am ehesten eine Stunde Zeit fir Geselligkeit
und Entspannung eriibrigt. Von Leuten mit einem ganz andern Tagesrhyth-
mus wird ihm dies hie und da als Leichtlebigkeit ausgelegt. Die wichtigste
Arbeitszeitverkiirzung, die neben den bezahlten Ferien durch den Berufs-
verband erreicht werden konnte, liegt in der Vorschrift, dem Schauspieler
vor einer Vorstellung eine Ruhezeit von wenigstens 4 Stunden einzurdu-
men — soweit Hauptproben dies gestatten. Denn oberstes Gesetz bleibt doch
fur alle Beteiligten die kiinstlerische Leistung! Eine angemessene Begren-
zung der Arbeitszeit stésst nicht nur auf finanzielle Schwierigkeiten, son-
dern beruht zum Teil auch darauf, dass der Schauspieler in erster Linie
auftreten will. Er hat deshalb ein Recht auf angemessene Beschéftigung im
Rahmen des vereinbarten Kunstfaches bzw. Rollengebietes.
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Die trotz mancher Verbesserungen noch nicht befriedigenden Arbeitsver-
héltnisse beruhen vor allem auf den im Vergleich zu den mdglichen Ein-
trittspreisen und Subventionen sehr hohen Kosten eines guten Theaters.
Zudem waren die Schauspieler frither weitgehend den Theaterleitungen
ausgeliefert. Erst die Anfang der siebziger Jahre gegriindete «Genossen-
schaft deutscher Biihnenangehdriger» gab ihnen nach und nach einen ge-
wissen Riickhalt. 1931 bildete sich ihre schweizerische Sektion zum Schwei-
zerischen Bihnenkiinstlerverband um, der dem Schweizerischen Verband
des Personals Offentlicher Dienste (VPOD) angehért und mit dem Verband
schweizerischer Biithnen 1946 den heute noch geltenden Gesamtarbeitsver-
trag abgeschlossen hat. Sein Inhalt wird ergédnzt durch Einzeldienstvertréage
und Hausordnungen. Seit 1949 steht der Schweizerische Biihnenkiinstler-
verband wieder in einem Kartellverhdltnis mit den Berufsorganisationen
des Biihnenpersonals in Westdeutschland und Osterreich.

Trotz all dieser Schwierigkeiten des Berufes eines Schauspielers wird er
gemadss einer Umfrage im Jahr 1950 von den meisten Schauspielern geliebt,
ja fiir den schonsten, «lebendigsten», «herrlichsten» aller Berufe gehalten.
Immerhin fligt der eine oder andere bei, dass die Aussichten nur fiir liber-
durchschnittlich begabte Berufsangehérige gut seien.

Ausbildung. Bis in die dreissiger Jahre konnten sich Schauspielerinnen
nur im Ausland eine grindliche berufliche Ausbildung aneignen, was mit
dazu beitrug, dass so wenige den Versuch wagten. 1937 griindete Frau
Paulina Treichler das Biihnenstudio Ziirich, eine Schauspielschule, an der
Schauspieler des Schauspielhauses und andere Lehrer in allen einschla-
gigen Fachern in Gruppen unterrichteten. Es fiihrt auch Radiokurse tber
die besondern Aspekte des Vortrages vor dem Radio durch. Eine unab-
héngige Priifungskommission nimmt Zwischenpriifungen sowie die Diplom-
priifung ab. Das Biihnenstudio wurde stark besucht, und es gingen aus ihm
eine ganze Anzahl der heute angesehenen Schweizer Schauspielerinnen
und Schauspieler hervor. Daneben spielt aber auch der Privatunterricht bei
padagogisch beféhigten erfahrenen Schauspielern eine gewisse Rolle. Zur
Entwicklung des Schauspielers gehort stete Weiterbildung und Téatigkeit
an mehreren Biihnen.

Die Ausbildung im Ballett entwickelte sich nach und nach zu einer eigenen,
dem Stadttheater angeschlossenen Theatertanzschule, und zur Vorberei-
tung von Sangerinnen fiir die Bihnenlaufbahn schuf das Konservatorium
in den Nachkriegsjahren eine Opernklasse, die zeitweise unter der Leitung
von Emmy Kriiger, dem Wagner-Star aus der Reuckerzeit, stand. Auf An-
regung der Stiftung Pro Helvetia und in Verbindung mit der Gesellschaft
fir schweizerische Theaterkultur sowie Vertretern des Schauspielhauses,
des Stadttheaters und des Konservatoriums wurde 1946 die Schweizerische
Theaterschule AG gegriindet. Sie bildet aber nicht selbst aus, sondern
unterstiitzt mit Hilfe von Subventionen das Biihnenstudio, die Opernklasse
und die Theatertanzschule. Die Schiiler konnen von ihr Stipendien und von
Pro Juventute Darlehen erhalten.

Ausbildung und Laufbahn eines Schauspielers sind stark bedingt durch
seine Individualitdt und die sehr verschiedene Vorbildung, ferner durch
seine dussere Erscheinung, so dass sich dafiir keine festen Regeln aufstellen
lassen. Eine gewisse Gewé&hr dafiir, dass ein Schauspieler die Grundlagen
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seines Berufes und Faches beherrscht, bietet die Ablegung der sogenann-
ten BIGA-Prifung. Sie wird unter dem Vorsitz eines Bundesbeamten von
einer aus Vertretern der Biihnen wie der Regisseure und Schauspieler ge-
bildeten Kommission abgelegt. Ihr Bestehen bedeutet zwar eine Empfehlung
fiir den jungen Schauspieler, gibt ihm aber kein Recht auf bevorzugte An-
stellung. Der Theaterdirektor muss den schweizerischen Bewerber, der sie
abgelegt hat, zwar in Erwdgung ziehen, doch steht es ihm frei, einen ihm
geeigneter scheinenden auslédndischen Mitbewerber des gesuchten Faches
anzustellen.

Spezialisierung. Aus dem Schauspieler entstand zuerst der Direktor, in-
dem ein Mitglied der Truppe, das sich durch organisatorische oder kiinst-
lerische Fahigkeiten, vielleicht auch nur durch den Besitz des Fundus oder
von Betriebskapital auszeichnete, die Leitung libernahm, daneben aber,
wie Charlotte Birch-Pfeiffer, Regie fiihrte, Rollen spielte und sogar Stiicke
schrieb. Noch am Anfang des 19.Jahrhunderts musste ein Schauspieler
auch singen, eine Schauspielerin liberdies tanzen kdnnen, bis zuerst die
Séngerin und dann die Ténzerin zu selbstédndigen, neben dem Schauspie-
ler stehenden Berufen wurden. Eine weitere Spezialisierung erfolgte nach
dem Kunstfach, indem eine Schauspielerin beispielsweise nur als «Naive»,
Trag6din oder «Salondame» angestellt wurde. Heute hat daneben der
individuelle Typus, der einen Schauspieler vor allem fiir bestimmte Rollen
beféhigt, entscheidende Bedeutung.

Statistik. An der Volkszdhlung von 1850 wurden in Ziirich, einschliesslich
der Vororte, nur 7 Schauspielerinnen und 3 Séngerinnen festgestellt (gegen-
tiber 8 Schauspielern und 7 Sangern). Man kann sich aber doch fragen, ob
diese Zahlen tatsédchlich stimmten, auch wenn man beriicksichtigt, dass oft
die gleichen Personen in verschiedenen Rollen und in verschiedenen Kunst-
gattungen auftraten. An der Volkszdhlung von 1930 wurden in Ziirich 27
Schauspielerinnen und 43 Schauspieler, an derjenigen von 1950 63 Schau-
spielerinnen und 83 Schauspieler gezahlt. Die starke Zunahme bezieht sich
vor allem auf die neuen Tétigkeitsgebiete beim Film und am Kabarett. W&h-
rend friher stark die Auslanderinnen iberwogen, besassen 1950 rund drei
Funftel das Schweizer Biirgerrecht.

Am Ziircher Stadttheater waren 1901/02 9 Schauspielerinnen und 8 Sdnge-
rinnen angestellt. 1924/25 gab es am Stadttheater 10 Solosédngerinnen und
1959/60 15. Am Schauspielhaus waren 1925 9, Anfang 1960 14 Schauspiele-
rinnen beschéftigt'.

Chorséangerinnen, Ténzerinnen und Statistinnen

Neben den Schauspielern und Soloséngern treten — meist in Gemeinschaft -
noch zahlreiche andere Personen auf der Biihne auf. Chorsdnger und
-séngerinnen haben meist eine musikalische Ausbildung am Konserva-
torium genossen und sind am Stadttheater hauptberuflich und ganzjéhrig
angestellt'®. Die in manchen Musikwerken erforderliche Vergrdsserung der
Chore wird in Zurich meist von Liebhabern wie dem Theater-Lehrerchor und
dem Extrachor gestellt. Diesem sind, als Bewegungschor, auch die weib-

4 Jahrbicher des Stadttheaters und Auskunft vom Schauspielhaus.
s Vergleiche auch «Sangerinnen» im Abschnitt (iber die Musik.
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lichen Statistinnen angeschlossen. Fiir die Ténzerinnen verweisen wir auf
die Ausfiihrungen iiber die Berufe des Kunsttanzes im folgenden Ab-
schnitt. Der Statistenverein am Stadttheater stellt seine Mitglieder, welche
diese Tétigkeit als Liebhaberei pflegen, als Statisten zur Verfligung. Das
Orchester wird dem Stadttheater vertraglich von der Tonhallegesellschaft
gestellt. Am Schauspielhaus tibernehmen Studenten und andere theater-
begeisterte Leute gerne als bescheiden bezahlte Nebenbeschaftigung die
Aufgabe eines Statisten.

Die Dramatikerin
Gibt es das lberhaupt? Kaum als Beruf im Sinne einer Sicherung des
Lebensunterhaltes. Das Verfassen von Theaterstiicken bedeutet aber
auch fir die fast ausschliesslich ménnlichen Mitglieder der Gesellschaft
Schweizer Dramatiker eher eine Leidenschaft als ein Mittel, sein Brot zu
verdienen, abgesehen von den wenigen Schweizern, denen es gelungen ist,
sich auf den Biihnen des Auslandes durchzusetzen. Vielleicht liegt das
dramatische Schaffen auch ausdrucksféhigen Frauen wirklich ferner als
den Méannern.
Am Zircher Theater fanden aber doch wéahrend des ersten Jahrhunderts
seines Bestehens nicht weniger als 352 Auffiihrungen der Schauspiele und
Lustspiele von Charlotte Birch-Pfeiffer statt, und 5 von ihnen wurden 20 bis
39 mal gegeben. Mochten diese rasch hingeworfenen Stiicke auch keine
Kunstwerke sein, so waren sie doch auf alle Félle biihnenwirksam. Sie ge-
horten nicht nur in Zirich, sondern auf allen deutschen Biihnen wé&hrend
Jahrzehnten zu den erfolgreichsten des Repertoires'®. Wahrend der Direk-
tionszeit der Birch-Pfeiffer wurden in Ziirich auch Stiicke einer Schau-
spielerin am Wiener Burgtheater und einer séchsischen Prinzessin aufge-
fiihrt.
Seit dem Verschwinden der Birch-Pfeifferschen Stiicke sah man auf schwei-
zerischen Biihnen nur héchst selten mehr etwas von einer Verfasserin.
Und doch wéren sie der Ort,
«von dem aus die unerbittliche Realitdt mancher einstweilen willig ignorierter Kon-
flikte der Frauen lberzeugend in Erscheinung treten kénnte vor dem Zuhérer, der Ja
nicht nur beurteilend, sondern mehr noch mitleidend beteiligt ist.»
Dieser Ausspruch stammt von Ruth Waldstetter'?, von der zwei dramatische
Arbeiten, «Der Kiinstler» und «Familie», um 1920 auch in Zirich gespielt
wurden. Ferner wurde, wahrscheinlich vom Dramatischen Verein, ein Dia-
lektstiick von Emilie Locher-Werling aufgefiihrt.
Die als Kabarettistin erwdhnte Elsie Attenhofer verfasste auch mehrere
Dramen. 1945 spielte eine fiir diesen Zweck zusammengestellte Truppe in
mehreren Schweizer Stadten, in Ziirich im Schauspielhaus, ihr Stiick « Wer
wirft den ersten Stein?» Die Verfasserin spielte selbst mit. 1958 fiihrte das
Ziircher Schauspielhaus das im SAFFA-Wettbewerb pramiierte Schauspiel
«Die Lady mit der Lampe» von ihr auf. Mehr Erfolg als in Ziirich gewann das
Stiick im folgenden Jahr in Osnabriick, wo die Verfasserin selbst die weit-

¢ Sonderbarerweise behauptete Gottfried Keller schon 1851 in der Berliner « Constitutionellen
Zeitung»: « Die Sage, dass Birchpfeiffer eine Dame gewesen, haben wir geniigend widerlegt und
sie kann sich im Kreise Unterrichteter nicht mehr halten» («Der Trank der Vergessenheit»,
Gottfried Kellers nachgelassene Schriften und Dichtungen, S. 166). Diese Auffassung drang
zwar nicht durch, zeigt aber, wie rasch manchmal hervorragende Frauenleistungen einem
Manne zugeschrieben werden.

'” Waldstetter, Ruth. Die Frau in der deutschschweizerischen Literatur. Referat am 2. Schwei-
zerischen Kongress fiir Fraueninteressen. Bern, 1921.
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gespannte und in mancher Beziehung so gar nicht zur tiblichen Vorstellung
vom Wesen der Frau passende Florence Nightingale spielte®®.

Erica von Schulthess-Rechberg hat schon verschiedene Dramen und Hor-
spiele verfasst, beispielsweise « Der Hauptmann des Herodes», der zweimal
von Beromiinster gesendet wurde, das Mysterienspiel «Hiob», das der Lu-
becker Kammerspielkreis an zahlreichen Orten auffiihrte, in Zirich mehrmals
in der Wasserkirche, und «Ratatuli, eine Zirkusgeschichte», bei der Hand-
lung und Tanz verbunden sind'.

1958 fand in Luzern die Urauffiihrung eines Kindermérchens von Margrit
Braegger statt. Die Verfasserin hatte einst am Zlircher Theater als Séangerin
deblitiert und ist auch als Blihnenbildnerin und Kinderbuchmalerin tétig.
Von 1938 bis 1958 wurden im Schauspielhaus vier Stiicke von ausléndischen
Verfasserinnen gespielt. «Der Kaiser von Portugalien» von Selma Lagerlof,
«Arthur Aronymus und seine Vater» von Else Lasker-Schiiler, und zwei
aus dem Englischen Ubersetzte Werke von Patricia S.Hare und von Esther
Mac Crachen. Als Ubersetzerinnen werden sehr oft Frauen genannt. Eine
zeitweise in verschiedenen Landern aufgefiihrte Dramatikerin des begin-
nenden 20. Jahrhunderts war die Schwedin Frida Stéenhoff, die aber in
Ziirich nie gespielt wurde. Wahrend manche Kritiker einst der Birch-Pfeiffer
ihre spiessbiirgerliche Moral angekreidet hatten, musste diese Dramati-
kerin, welche heikle Frauenprobleme aus der Mentalitat der Frauenbewe-
gung gestaltete, gegen kirchliche Gegnerschaft und staatliche Verbote
kampfen?°.

Die Theaterdirektorin

Die erfolgreiche Leitung einer Theatertruppe oder eines stédndigen Theaters
verlangt eine vielseitige kiinstlerische, psychologische, organisatorische
und geschaftliche Begabung. Sie mochte sich in Zeiten, als eine solche
Tatigkeit noch wenig .angesehen und sehr risikoreich war, nur selten bei
einem Manne finden, der sich mit ihr zufrieden gegeben hétte. Dies ist wohl
der Hauptgrund dafiir, dass im 18. und beginnenden 19.Jahrhundert einige
Frauen zu dieser Spitzenstellung gelangten, wéhrend sie auf andern Tatig-
keitsgebieten oft kaum zu den untersten Sprossen der Hierarchie zuge-
lassen wurden. Charlotte Birch-Pfeiffer, deren Téatigkeit im Abschnitt Gber
die Zlircher Theatergeschichte behandelt wurde, war wohl die bedeutend-
ste, aber nicht die einzige Theaterdirektorin der Frithzeit. Am Anfang des
19.dahrhunderts spielte in Ziirich die Truppe der Madame Vanini, und 1853/
54 leitete wéahrend einiger Monate die Witwe des kurz vorher verstorbenen
Direktors Loewe, die auch als Schauspielerin aufgetreten war, das Ziircher
Theater. Sie sei der Aufgabe nicht gewachsen gewesen, wobei zu beriick-
sichtigen ist, dass sie zuhause sechs unmiindige Kinder hatte.

Auch in unserem Jahrhundert gab es in der Schweiz eine Frau aus altem
Theatergeschlecht, die nicht nur seit ihrem dritten Altersjahr als Schau-
spielerin auftrat und spéater Regie fiihrte, sondern auch, zuerst gemeinsam
mit ihrem Manne und im letzten Jahrzehnt allein, das Theater leitete. Es
war Minna Senges-Faust, die Direktorin des Stadttheaters Chur, die selbst
von ihrer Té&tigkeit unter anderem schreibt:

'® Seelig, Carl. Triumph fir Elsie Attenhofer. Volksrecht, 25.6.1959.
'* Georgette Boner siehe unter «Regisseurin».
20 Stéenhoff, Frida, Dramatikerin, Stockholm. Fiihrende Frauen Europas. N. F. Miinchen 1930.
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«Ich habe die gréssten Rollen gespielt — Klassiker und Moderne -, daneben Regie ge-
fiihrt, jedem andern Darsteller seine Rolle einstudiert, mich um Bihnenbild und Be-
leuchtung gekiimmert»2'.

Eine Faustauffiihrung zum Abschluss der 50jahrigen Direktion ihrer Familie,
an der die besten Darsteller mitwirkten und ihre Enkelin das Gretchen spie-
len durfte, brachte ihr die verdiente Ehrung?2.

Die grosseren Biihnen erhielten aber im In- und Ausland Direktoren. Einzel-
nen Frauen mit hervorragender und vielseitiger Theaterbegabung verstanden
es aber, eine private Biihne aufzubauen und zu leiten. In Diisseldorf ge-
schah dies durch Louise Dumont, in Paris war Ludmilla Pitoéff Mitschopferin
und Mitleiterin des beriihmten « Théatre des Arts», und in Oslo wirkt Kir-
sten Flagstad, eine berlihmte Wagner-Séangerin, die auch schon an den Juni-
festspielen in Ziirich gastierte, als Theaterdirektorin. In Paris wurden sogar
zwei Theater von Schweizerinnen geschaffen und geleitet. Die eine ist Geor-
gette Boner, eine in Ziirich aufgewachsene Biindnerin, die seit dem Zweiten
Weltkrieg wieder meist hier lebt. Sie befasste sich seit ihrer Studienzeit
intensiv mit dem Theater, begriindete im Winter 1930/31 die «Deutsche
Biihne, Paris». Im Herbst 1931 schuf und leitete sie zusammen mit dem
russischen Schauspieler und Regisseur Michael Tschechow das Tsche-
chow-Theater in Paris und arbeitete in Riga, bis 1937 an der Theaterschule
in Dartington, England, und auf einer Tournee in Amerika mit ihm zusam-
men. Ferner leitete die Basler Schauspielerin Eleonore Hirt, die von 1938-
1942 am Zircher Schauspielhaus gespielt hatte, in Paris das «Théatre
Babylone» und steht heute unter «Directeurs de Tournées Thééatrales» im
franzésischen « Annuaire du Spectacle» (1959). In Genf wie in Lausanne
wird eine Kammerspielbiihne von einer Direktorin geleitet.

Regisseurin, Regieassistentin
Die Regie verbindet die Leistungen der einzelnen Schauspieler zum Ge-
samtwerk der Auffihrung. Die Auffassungen und Féhigkeiten des Regis-
seurs sind deshalb fiir den Geist und den Stil, in dem ein Stiick gespielt
wird, von wesentlicher Bedeutung. Frauen gelangen aber nur ganz aus-
nahmsweise einmal an Berufstheatern zur Regie. Immerhin hat Margrit Wei-
ler am Basler Stadttheater die Neufassung von «Die Ehe des Herrn Missis-
sippi» von Friedrich Dirrenmatt inszeniert. An der Scala in Mailand gibt
es sogar eine weltberiihmte Regisseurin, Margherita Wallmann, die zu fest-
lichen Inszenierungen an die ersten Opernbihnen Europas und Amerikas
gehoit wird.
Die schon als Theaterleiterin erwdhnte Georgette Boner zeigte friith ihre
Begabung fir die Regie und wurde Schiilerin von Max Reinhart und Ferdi-
nand Gregori. 1925 inszenierte sie eine anerkannte Auffiihrung des «Som-
mernachtstraumes» durch die Tochterschule und im folgenden Jahre im
Auftrag der Ziircher Studentenschaft «Leonce und Lena» von Georg Biich-
ner. Mitarbeit am «Thééatre des Arts» der Pitoéff in Paris und die Zusammen-
arbeit mit dem russischen Regisseur Michael Tschechow brachten Weiter-
bildung und Vertiefung. 1944 und 1952/53 fiihrte sie auf Grund eines Lehr-
auftrages an der Universitéat Zirich, an der sie einst studiert hatte, theater-
wissenschaftliche Ubungen durch, und wahrend einiger Jahre unterrichtete

21 Senges-Faust, Minna. Rickblick 1877-1951. Neue Biindner Zeitung. 27.1.1959.
22 50 Jahre Direktion Stadttheater Chur, 1895-1945; Festschrift.
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sie unter anderem am Biihnenstudio Zirich {iber schauspielerische Tech-
nik. Seit 1943 bietet ihr das Theresianum Ingenbohl an seinem Schultheater
Gelegenheit zu grossangelegten Inszenierungen, und neuerdings geschieht
dies auch durch das Institut Bethlehem, Immensee. Das Theresianum
fiihrte unter ihrer Leitung das von ihr — zusammen mit Robert Faesi — nach
der Erzéhlung von Jeremias Gotthelf dramatisierte «Spiel von der schwar-
zen Spinne» an der SAFFA 1958 in Zirich auf. Sie verfasste auch das Mono-
drama «Octavia», schuf eindrucksvolle Buchillustrationen und betétigt sich
als Malerin.

Hie und da wird eine Frau als Regieassistentin beschéftigt, die dem Re-
gisseur behilflich zu sein und die Stellungen aufzuschreiben hat. Wahrend
diese Arbeit beim Manne als Anlernzeit und Vorstufe fir den Regisseur
angesehen wird, sind die beiden Schweizerinnen, die bis jetzt am Schau-
spielhaus als Regieassistentinnen arbeiteten, heute an auslandischen Biih-
nen als Schauspielerinnen beschéftigt.

Die Souffleuse

Eine fiir das Gelingen recht wichtige Arbeit leisten die Souffleusen. Ihr Be-
ruf wird, mit Ausnahme von ltalien, seit langem fast ausschliesslich von
Frauen ausgeiibt, die dafiir eine geeignete Stimme und das nétige Einfih-
lungsvermdgen in die Bediirfnisse des Schauspielers besitzen. Er eignet
sich besonders als Beruf der zweiten Lebenshélfte fiir Schauspielerinnen
oder Séngerinnen, die dann auf der Biihne nicht mehr auf der Héhe sind,
indem er ihnen ein bis zur Pensionierung gleichbleibendes Einkommen
sichert. Stadttheater und Schauspielhaus besché&ftigen aber nur je zwei
Souffleusen.

Berufe um Biihnenbild, Kostiime und Requisiten

Die Schaffung des Biihnenbildners hat sich seit einigen Jahrzehnten
zum qualifizierten kiinstlerischen Beruf des Biihnenbildners entwickelt. Er
verlangt eine gute malerische Schulung, Kenntnis der Kostiimkunde und
langere Theatererfahrung. An den beiden Ziircher Theatern waren aber
immer nur Manner als Buhnenbildner angestellt. Am Stadttheater wurde
aber schon eine Biihnenbildnerin als Gast beschéftigt, und eine andere, die
heute als selbstédndige Biihnenbildnerin und Kunstmalerin in Zirich tatig
ist, gestaltete 1944 das Buhnenbild fiir den «Ziircher Buebechrieg» von Paul
Wehrli im Schauspielhaus. Sie war, wie schon eine andere Frau, dort friiher
als Assistentin des Bihnenbildners tatig.

Das Entwerfen der Kostliime besorgt entweder der Bihnenbildner oder seine
Assistentin, oder aber eine besondere Kostiimentwerferin, wie sie in Ziirich
schon fir die Juni-Festspiele herangezogen wurde, und in manchen Féllen
die Obergarderobiére, falls sie tUiber schopferische Féahigkeiten verfigt. Die
Ausfiihrung der Kostiime obliegt ihren Gehilfinnen, den Garderobiéren,
diejenige der Frisuren den Coiffeusen. Beide benotigen neben der Beherr-
schung ihres Berufes mancherlei Spezialkenntnisse und Interesse fiir das
Theater.

Die Requisitenkammer wurde schon um die Jahrhundertwende von einer
Frau verwaltet. Conrad schreibt dariiber:

«lhre Aufgabe bestand darin, all die Dinge, die in einem Theaterstiick benétigt werden,
vom einfachen Brief oder Wasserglas bis zu den ausgefallensten Sachen, etwa einer
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lebendigen Gans oder dergleichen, zu besorgen, soweit sie nichtim Fundus vorhanden
waren. Das erforderte grosse Findigkeit, zum mindestens aber eine enorme Suada, um
die Besitzer zu leihweiser Hergabe zu veranlassen»??,

Photographen und Photographinnen gehdren zwar nicht zum Theaterperso-
nal, flihren aber die fiir die Werbung und die Theatergeschichte so wichti-
gen Aufnahmen im Auftrag des Theaters durch.

Verwaltungsberufe
Das Theater ist ein so verwickelter Betrieb, dass sein reibungsloses Funk-
tionieren eine Menge von Verwaltungsarbeit benotigt. Man denke nur an
den im Vergleich zu andern Berufen haufigen Personalwechsel oder an die
Heranziehung von Gésten und versuche sich vorzustellen, was es alles
braucht, um vor allem die Auffiihrung einer Oper wegen Erkrankung eines
Solisten in letzter Stunde durch eine andere zu ersetzen. Die wichtigen Ent-
scheide liegen zwar bei der Direktion und dem Regiekollegium. Im Hinter-
grund sind es aber seit Jahrzehnten doch Frauen, die als Leiterin des kiinst-
lerischen Betriebsbiiros, als Direktionssekretdrin und in &hnlichen Funk-
tionen die Entscheide vorbereiten, durchfiihren und sorgen, dass alles
klappt. Auch die nicht einfache Kasse ist an beiden Ziircher Theatern seit
Anfang der dreissiger Jahre ausschliesslich in der Hand von Kassierinnen,
wenn auch die Buchhaltung einem Buchhalter obliegt. Die Verwaltungs-
arbeit am Theater kommt dem Bediirfnis der Frauen nach Kontakt mit Men-
schen sehr entgegen, verlangt aber auch viel Menschenkenntnis, Diplo-
matie und eine grosse Liebe zur Sache.
Die technische Arbeit der Beleuchtung und des Szenenwechsels wird aus-
schliesslich von Mannern geleistet. Frauen dagegen besorgen die Garde-
robe des Publikums und weisen die Plitze an.

Statistik
Die Anzahl aller in der Erwerbsart «Theater und Musik» hauptberuflich tati-
gen Frauen stieg nach den Volkszdhlungen im Gebiet der Stadt Ziirich von
1930 bis 1950 von 172 auf 304, ihr Anteil an den Berufsangehdrigen von 29
auf 30 Prozent. In der Schweiz ging ihre Anzahl von 693 auf 1188 hinauf,
wahrend ihr Anteil von 26 auf 31 Prozent stieg. Dazu waren 1950 in der
Schweiz in dieser Erwerbsart 377 Frauen nebenberuflich tétig, was sowohl
in den kiinstlerischen Berufen wie bei der Garderobefrau und dhnlichen
Posten moglich ist und nicht nur vielen Frauen dient, sondern auch die
Anpassungsfdhigkeit der kiinstlerischen Betriebe an voriibergehend er-
hohten Personalbedarf erleichert.
Beim Stadttheater stieg die Anzahl der beschéftigten Frauen von 1924/25
bis 1959/60 von 77 auf 119, diejenige der Manner von 94 auf 157, einschliess-
lich der nur an den Abenden und bei Nachmittagsvorstellungen beschaf-
tigten Garderobefrauen und Billeteusen. Das leitende Personal, das sich
in dieser Zeit stark differenzierte, umfasste 1959/60 28 Personen gegeniiber
11 vor 25 Jahren, darunter zwei Frauen, namlich die Leiterin des kiinst-
lerischen Betriebsbiiros und eine Musikerin, welcher seit langem die musi-
kalische Einstudierung des Ballettes obliegt. Die Darstellerinnen waren in
dieser Zeit von 10 auf 15, die Chorséngerinnen um eine auf 19 und die Té&n-
zerinnen von 6 auf 14 angestiegen. Im Biiro und an der Kasse, wo vor einem

23 Conrad, Max. Im Schatten der Primadonnen. Ziirich 1956.
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Vierteljahrhundert fast ausschliesslich Méanner beschéftigt waren, tber-
wiegen heute stark die 13 Frauen gegentiber je einem Chefbuchhalter, Kanz-
listen und Hausverwalter. Unter den technischen Vorstdnden gibt es keine
Frau, beim technischen Personal dagegen, zu dem bei den Frauen neben
den Schneiderinnen, den Ankleiderinnen und den Coiffeusen vor allem die
je 15 Garderobefrauen und Billeteusen gez&hlt werden, gibt es mit 54 Frauen
beinahe so viele wie Manner.

Am Schauspielhaus stieg die Anzahl aller voll beschéftigten Frauen von
1924/25 bis 1959/60 von 14 auf 27. Unter den in diesem Jahr 8 Regisseuren,
2 Dramaturgen und 5 Biihnenbildnern findet sich keine Frau. Die Anzahl
der angestellten Schauspielerinnen stieg in diesem Vierteljahrhundert von 9
auf 14. Neben der vollen spielt heute die zeitweise und nebenberufliche Be-
schéftigung eine betrédchtliche Rolle. Die Tétigkeit des Verwaltungsperso-
nals, die 1959/60 von 8 Frauen und 2 Mé&nnern besorgt wird, hat in den letzten
Jahrzehnten stark zugenommen, diejenige an der Kasse (4 Frauen) infolge
mehr und besser besuchter Vorstellungen, diejenige im Biiro vor allem
durch den weltweiten Verkehr mit auslandischen Theatern und herumrei-
senden Schauspielern, sowie durch gréssere dramaturgische Aktivitéat. Bei
den technischen Vorstanden gibt es nur 1 Frau, die Obergarderobiére, beim
technischen Personal gegeniiber 33 Méannern 6 Frauen, davon 3 Schnei-
derinnen. Die nur von 19 bis 23 Uhr und wahrend einer Nachmittagsvor-
stellung beschéfligten 20 Garderobefrauen sowie die nicht ausschliesslich
am Schauspielhaus tatigen Putzfrauen werden nicht zum Personal gezéhlt.
Diese Zahlen zeigen, dass in Zirich nicht so viele Moglichkeiten zur Aus-
tibung kiinstlerischer Theaterberufe bestehen, wie man nach ihrer Publi-
zitéat leicht annimmt. Um so erfreulicher, dass mehrere tiberdurchschnittlich
begabte Frauen von Ziirich aus ihren Weg gemacht haben.

Das Puppenspiel

Ein Grenzgebiet zum Theater bildet die Aufflihrung von Szenen mit Hand-
puppen oder an Dréhten bewegter Marionetten. Handpuppenspieler traten
seit Jahrhunderten auf Jahrmérkten und Messen auf, wo sie mit ihren Fi-
guren des Kasperli, des Teufels und anderer Gestalten in derber Weise
alt und jung ergo6tzten. Andere wandernde Spieler, die im 17. und begin-
nenden 18.Jahrhundert auch hie und da in Ziirich Spielerlaubnis erhielten,
flihrten mit ihren Marionetten in Sédlen ganze Dramen und Opern auf. Dabei
wurden die Spielleiter von ihren Frauen und Tochtern unterstiitzt.

Marionetten

Um die letzte Jahrhundertwende war das dramatische Puppenspiel als Be-
ruf in unserer Gegend ausgestorben. Das Marionettentheater wurde aber in
Ziirich nach dem Ersten Weltkrieg durch Direktor Altheer von der Kunstge-
werbeschule neu belebt. Er schuf die Gruppe der «Ziircher Marionetten»,
die, wenn auch nicht jedes Jahr, immer wieder mit Erfolg den Urfaust und
andere durch die Bewegtheit der Handlung geeignete Stiicke auffiihrt. We-
der der Leiter noch die hdufig wechselnden Puppenfiihrer, oft Kunstgewerbe-
schiilerinnen, betreiben diese Auffiihrungen aber zu Erwerbszwecken, son-
dern eher als faszinierende Liebhaberei. Die Einnahmen wéahrend der meist
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kurzen Spielzeit reichen bestenfalls aus, die hohen Kosten zu decken und
den Mitwirkenden ein bescheidenes Spielhonorar auszurichten. Die Spesen
fiir diese auf kiinstlerischem Niveau stehenden Auffiihrungen sind so hoch,
weil nicht nur an jeder Auffiihrung eine ganze Reihe von Personen mitwirken,
sondern auch die meist von Kiinstlern hergestellten Puppen teuer sind und
die Schauspieler, die den Text auf Tonband sprechen, bezahlt werden miis-
sen. Im Kanton Ziirich gibt es heute einen einzigen beruflichen Marionetten-
spieler, der aber auch mit Handpuppen spielt und von seiner Frau und einem
Gehilfen unterstitzt wird.

Handpuppen
Das Handpuppenspiel entwickelte sich in der jlingsten Zeit zu einem eigent-
lichen, wenn auch selten ausgetibten Beruf. Die Vorfiihrungen kommen
nicht so teuer wie das Spiel mit Marionetten, da die Spielerin die Puppen
meist selbst herstellt, die Texte erfindet oder vorhandene den jeweiligen
Zuschauern anpasst und auch selber spricht. Die Auffiihrungen haben sich
gegeniiber den derben Spéssen und Priigelszenen des alten Kasperli ver+
feinert und bieten nicht mehr nur eine von den Kindern sehr geschétzte
Unterhaltung, sondern haben auch poetische und péadagogische Ziige an-
genommen. Beispielsweise kann dem jiingeren Kinde, das sich intensiv mit
dem Kasperli identifiziert, durch dessen siegreiche Abenteuer mit Men-
schen und Tieren geholfen werden, seine eigenen Angste zu tiberwinden.
Auf Grund dieser Entwicklung besteht heute eine gewisse Nachfrage nach
guten Puppenspielern fir die verschiedensten Veranstaltungen, wie Kin-
derspielplétze, Kindergeburtstagsfeiern und Werbeversammlungen fiir Or-
ganisationen und Firmen. Das Handpuppenspiel kann deshalb von einigen
wenigen Méannern und Frauen als Hauptberuf oder doch als ins Gewicht
fallender Nebenberuf ausgeilibt werden. Ein Spieler ist angestellt, einige
Spielerinnen sind selbstdndigerwerbend neben der Betreuung ihrer Familie,
und eine hauptberufliche Schweizer Spielerin, Therese Keller in Miinsin-
gen, geniesst im In- und Ausland hohes Ansehen. Zur beruflichen Aus-
libung des Puppenspiels gehort eine starke Begabung, die sich meist
schon in der Kindheit zeigt.

Tanz

Die tdnzerische Bewegung als Ausdruck von Gefiihlen ist uralt. Sie ergibt
sich auch bei den meisten jlingeren Kindern von selbst, doch geht ihre
Fahigkeit zu spontanem korperlichem Ausdruck ohne Pflege in der Regel
im Schulalter wieder verloren. Der Tanz tritt hauptséchlich in 3 Arten auf,
namlich als kiinstlerisch geformte Aussage (Kunsttanz), als eine Art Ge-
sellschaftsspiel, das sich nach festen, fiir alle Angehérigen eines bestimm-
ten Lebenskreises verbindlichen Regeln abwickelt (Volkstanz und Gesell-
schaftstanz), und ferner als Mittel zur Menschenbildung.
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Aus der Geschichte des Tanzes

Die Bedeutung wie die Arten und Formen des Tanzes sind eng mit den kul-
turellen, sozialen und politischen Verhaltnissen einer Gesellschaft verkniipft.
Die Geschichte des Tanzes und der Tanzberufe ist deshalb nicht nur ver-
schieden fiir die Hauptarten und Formen des Tanzes, sondern weicht in
Ziirich in mancher Beziehung von jener in den umliegenden Landern ab.

Im Altertum waren der Tanz wie die Tanzer und T&nzerinnen hoch ange-
sehen, wie zahlreiche literarische Schilderungen und kiinstlerische Dar-
stellungen bezeugen. In Griechenland wurde er, ausgehend vom kultischen
Tanz, sowohl als Volkstanz wie als Kunsttanz gepflegt und als Mittel zur
harmonischen Erziehung des Menschen geschatzt. Im rémischen Kaiser-
reich dagegen degenerierte er zum Sinnenkitzel. Die christlich-mittelalter-
liche Kultur, welche den Korper als Sitz des Bdsen missachtete, war der
aus «heidnischer» Lebensbejahung stammende Tanz zutiefst verdachtig.
Sie versuchte deshalb zuerst, ihn durch den Einbau in kirchliche Feste und
geistliche Spiele unschadlich zu machen'. Spater ddmmte sie ihn durch
Warnungen und kirchlichen Druck ein. Ein Predigermdnch von Konstanz
warnte beispielsweise vor den «gottlosen Tentzy,

«weil jedermann wohl weiss, was flir schandt, spot und laster, fiir b6s gedancken,
hurerey und eebruch, fiir zorn, neyd und hass, fir stechen, hawen und wirgen offt
daraus entsteet»2.

Trotzdem bliihten im spaten Mittelalter und im 16. Jahrhundert die o6ffent-
lichen Ténze der Bauern und Handwerker, die sich als Volkstdnze zum
Teil bis heute erhalten haben'. Vom ausgehenden 16. Jahrhundert an trat
in der Entwicklung des Tanzes eine starke Spaltung nach Gesellschafts-
klassen und Konfessionen ein. Mitglieder wandernder Artistentruppen
tanzten als erste zur Gewinnung ihres Lebensunterhaltes. Die gesellschaft-
liche Missachtung dieser fahrenden Leute verstédrkte wohl noch die Ableh-
nung des Tanzes, die schon durch die Sittenstrenge der damaligen refor-
mierten Kirche verscharft worden war, so dass von 1626 an lber ein Jahr-
hundert in Ziirich keine solchen T&nzerinnen mehr auftreten durften®. Ob
der artistische Tanz eine Wurzel des Kunsttanzes bildet, ist sehr die Frage,
aber geschichtlich wurde er zuerst als Beruf ausgetibt.

Der neuzeitliche Tanz entstand in Europa aus den Unterhaltungen am fran-
z6sischen Hofe des 17.Jahrhunderts. Aus den Darbietungen an Hoffesten
gingen der Kunsttanz und die ihn ausfiihrenden Berufsténzer hervor, und
aus den Ténzen der Hofgesellschaft selbst der sogenannte Gesellschafts-
tanz® Allmahlich drang dieser auch in die birgerliche Oberschicht und mit
der allgemeinen Demokratisierung des Lebens in alle Volkskreise ein. Das
20.Jahrhundert brachte die Neuerung der rhythmischen Ausdrucksbhewe-
gung als Mittel der Menschenbildung.

Schirowski, John. Geschichte des Tanzes. Berlin 1926 (Blchergilde Gutenberg).

2 Gruner, Caspar. Ein Ratschlag wider die gottlosen Tentz. 1525.

* Noch 1626 erteilte der Ziircher Rat einer Seiltanzertruppe die Bewilligung zu Vorstellungen,
und die Tanzerinnen der Truppe durften ihre Kiinste sogarim Gesellschaftshaus zum «Schneg-
gen» vorfithren. Das schien Antistes Breitinger aber so geféhrlich fiir die Sittlichkeit der
Burger und das Ansehen der reformierten Stadt Zirich, dass er in allen vier Kirchen dagegen
predigen liess, sowie selbst dagegen sprach. Seine Empoérung wirkte so stark, dass der Rat
die Truppe kleinlaut sofort aus der Stadt wies und sich noch im Beginn des 18.Jahrhunderts
bei der Ablehnung &hnlicher Gesuche auf Breitinger berief. (Schulthess, Hermann. Ziircher
Markt- und Schauspielbelustigungen im 18.Jahrhundert. Ziircher Taschenbuch 1934).

4 Terpis, Max. Tanz und Tanzer. Zirich 1946.

136



Der Kunst- oder Biihnentanz
Der kiinstlerische Tanz sonderte sich vom Gesellschaftstanz, als ténze-
rische Darbietungen gegen Ende des 17.Jahrhunderts am franzdsischen
Hofe auf eine Biihne verlegt und Berufsténzern {ibertragen wurden.Die 1661
gegriindete franzésische « Académie de la danse» wirkte als Ausbildungs-
stétte fiir Tdnzer. Die von ihr aufgestellten Regeln fiihrten zur immer wieder
durch volkstiimliche Elemente bereicherten Formenwelt des klassischen
Tanzes. Die weitere Entwicklung des Kunsttanzes erfolgte hauptséchlich
im Rahmen des Theaters, wo er vor allem bei der Oper und der Operette die
Handlung unterbricht (Einlage), ergénzt oder untermalt. Daneben gab es
aber schon friih selbstdndige Bewegungskunstwerke®. Der Genfer Jean-
Georges Noverre (1727-1810) gab dem kiinstlerischen Tanz eine entschei-
dende Vertiefung. Er war einer der bedeutendsten Téanzer, Tanzschdpfer und
Theoretiker des Kunsttanzes und wirkte an verschiedenen européischen
Hofen“. In der Romantik erfuhr der klassische Tanz seine letzte Vollendung
durch den Spitzentanz, wie das durch den speziellen Ballettschuh ermdg-
lichte Tanzen auf den Fussspitzen genannt wird. Eine solche Leichtigkeit
ist vor allem Frauen mdglich, und so traten damals die ersten beriihmten
Tanzerinnen auf. Spéter erstarrten die klassischen Tanzformen, bis seit der
Jahrhundertwende schopferische Ténzer und Ténzerinnen neue Impulse
brachten. Eine der ersten war Isidora Duncan, welche die natiirliche Bewe-
gung auf unbeschuhten Fiissen einfiihrte und an griechische Formen des
Tanzes und der Bekleidung ankniipfte. Der aus Ungarn stammende Té&n-
zer, Tanzschépfer, Theoretiker und Lehrer des Tanzes, Rudolph von Laban,
schuf den neuen Stil des modernen Tanzes, so genannt im Vergleich
zum klassischen Tanz. Er entwickelte eine neue, heute massgebende Tanz-
schrift und gewann durch seine Schépfungen, seine Lehre, seine Person-
lichkeit und seine Schiiler und Schilerinnen auf die Welt des Kunsttanzes
einen grossen, bis heute nachwirkenden Einfluss. Seine Schiilerin Mary
Wigman verstand es, weite Gebiete des geistigen Lebens dem tédnzerischen
Ausdruck zu erschliessen. Auch der Zircher Tdnzer mit dem Kinstler-
namen Max Terpis, der in der Zwischenkriegszeit das Tanzwesen an der
Staatsoper Berlin reformierte, gehdrte zur modernen Richtung, war aber
wahrscheinlich der erste, der neben den modernen Formen auch solche
des klassischen Tanzes verwendete. Die Tanzschépfungen der Ziircherin
Trudi Schoop stellten eine originelle Form der Tanzpantomime dar.

Der Tanz als Erziehungsmittel

Seit Anfang unseres Jahrhunderts wird die tdnzerische Bewegung nicht
allein als Kunst oder Liebhaberei, sondern auch als Mittel der Menschen-
bildung gepflegt, wie es einst in Griechenland der Fall war. Wahrend der
Unterricht in Gesellschaftstanz vorwiegend dussere Formen der Bewegung
vermittelte, versucht die moderne Bewegungsschule, junge Menschen und
Erwachsene von innen heraus zu beeinflussen. Sie entwickelt nicht nur die
korperliche Ausdrucksfahigkeit und das rhythmische Empfinden, sondern
versteht es auch, durch die dem Wesen und den besondern Bediirfnissen
® Wir suchen den Ausdruck Ballett nach Méglichkeit zu vermeiden, da er in drei verschiedenen
Bedeutungen verwendet wird: a) fiir die Gruppe von Berufstdnzern, die auf einer Biihne, meist
im Rahmen eines Theaters, ein Bewegungskunstwerk vorfiihrt, b) fiir das vorgefiihrte Werk

selbst, und c) fir den seit Jahrhunderten entwickelten, durch feststehende Regeln und Tanz
auf den Fussspitzen charakterisierten klassischen Stil dieser Ténze.
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der Schiiler angepasste rhythmische Bewegung Hemmungen und Ver-
krampfungen zu ldsen, sowie ihr Selbstbewusstsein, ihre Kontaktfahigkeit
und ihre Lebensfreude zu heben. Insgesamt werden die schopferischen
Kréafte des Schiilers geweckt und seine Persénlichkeit gestéarkt. Diese Be-
wegungsschulung (Rhythmik, Rhythmische Gymnastik usw.) ist somit ein
Weg zur Harmonisierung der Menschen beider Geschlechter und aller Al-
tersstufen und bildet einen notwendigen Ausgleich zum heutigen einsei-
tigen Leben.

Der Anstoss zur modernen rhythmischen Erziehung ging vom Westschwei-
zer Musiker Jacques-Dalcroze aus, der sein System auf der Musik aufbaute.
Neue Impulse kamen von Rudolph von Laban, der die Bewegung zum herr-
schenden Faktor erhob, den Rhythmus befreite und die Basis einer Harmo-
nielehre der Bewegung legte. Weitere Anregungen gaben vereinzelte Pio-
niere, welche hie und da die Erziehung durch Rhythmus geradezu als grund-
legend fiir das Werden des Menschen liberhaupt betrachteten. Auch die
Eurhythmie von Rudolf Steiner ist eine rhythmische Ausdrucksbewegung,
jedoch unabtrennbar mit den philosophischen Anschauungen seiner Lehre
verbunden. Seit dem Zweiten Weltkrieg hat Laban neue Wege erschlossen,
indem er herausfand, dass die einzelnen Menschen fiir verschiedene Bewe-
gungsarten verschieden begabt sind.

Der Volkstanz

Die alten Volkstdnze wurden in der deutschen Schweiz im Zusammenhang
mit der friihen Industrialisierung und der Tanzfeindlichkeit der alten Obrig-
keiten schon frith verdrangt. Seit der letzten Jahrhundertwende leben sie
aber von neuem auf, indem vor allem die Jugendgruppen, die Trachten-
vereinigungen und die Singbewegung bewusst den Volkstanz pflegen.

Der Gesellschaftstanz

Der Gesellschaftstanz, der vom spateren 17. bis zum 19. Jahrhundert vor
allem an den Furstenhofen gepflegt wurde, gewann in Zirich erst im aus-
gehenden 18.Jahrhundert einige Bedeutung. Vorher mussten die vorneh-
men Zircherinnen schon nach Baden reisen, wenn sie sich dieses Vergnii-
gen in grosserer Gesellschaft gonnen wollten. Aber auch im demokrati-
schen Zirich ist das jedermann zugédngliche Tanzvergnigen in 6ffentlichen
Lokalen bis heute verschiedenen gesetzlichen und polizeilichen Beschrén-
kungen unterworfen.

In den letzten Jahrzehnten istin den Formen und der Bedeutung des Gesell-
schaftstanzes ein auffallender Wandel vorgegangen. Wahrend er friiher
eine eher sanfte und beherrschte Form des Ausdruckes bildete, verwendet
er heute urtiimliche, von Negern in Amerika beeinflusste leidenschaftliche
Bewegungen und gewann damit teilweise den Charakter eines Ausbruches
aus der immer mehr mechanisierten Welt unserer Zivilisation®. Eine andere
neuere Erscheinung bilden die als Tourniere bezeichneten Wettkdmpfe im
Gesellschaftstanz, die meist international mit Schiedsrichtern durchge-
fiihrt werden und einen gewissen sportlichen Charakter aufweisen.

¢ Meyer, Friedrich. Theologen, Tanzlehrer, Pddagogen, Musikwissenschafter, Arzte und Sozio-
logen deuten das Phadnomen des Tanzes. Hamburg 1958.
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Die Tanzberufe

Wihrend der Kunsttanz zu einer ganzen Reihe von Tanzberufen Anlass gab,
wurde bei der rhythmischen Erziehung und beim Gesellschaftstanz nur die
Erteilung von Unterricht zum Beruf. Alle Tanzberufe bendtigen - neben
einer guten Gesundheit - vor allem rhythmisches Empfinden, musikalische
Begabung und grosse Ausdauer, die Lehrberufe liberdies pddagogische
Eignung. Die Ausbildung stellt hohe Anforderungen nicht nur an die Ge-
sundheit, sondern auch an Initiative und Durchhaltewillen, da der Bildungs-
gang nicht zum vornherein feststeht.

Die Berufe des Kunsttanzes
Der kiinstlerische Tanz hat zur Entstehung einer ganzen Reihe von Tanz-
berufen gefiihrt, die aber praktisch manchmal ineinander ibergehen oder
gleichzeitig, hie und da auch nacheinander, ausgelibt werden. Es sind, auf
die Frauen bezogen: das Mitglied einer Tanzgruppe, eines Ballettcorps
oder die Soloténzerin, die Ballettmeisterin, die Choreographin und die
Lehrerin im Kunsttanz.

Das Mitglied einer Tanzgruppe. Der Tanz gehort so sehr zu Opern und
Operetten, dass auch die bescheidenen Schauspieltruppen, die im 19.Jahr-
hundert im alten Zircher Aktientheater auftraten, nicht ohne ihn auskamen.
Er wurde damals aber grésstenteils von Schauspielerinnen und Séngerin-
nen ausgefihrt’”. Immerhin fanden von der Griindung des Theaters im Jahr
1834 bis 1890 insgesamt 69 selbstédndige Ballettvorstellungen statt, meist
Gastspiele fremder Ballettcorps®. Gegen Ende des 19.Jahrhunderts stellte
das nunmehr in eigener Regie gefiihrte Stadttheater besondere Téanzerinnen
an und beschéftigte im Winter 1901/02 ihrer 12, davon 8 Corpsténzerinnen.
1930/31 waren neben 3 fertig ausgebildeten Tanzerinnen 7 sogenannte Ele-
vinnen angestellt. 1958/59 bestand die Tanzgruppe des Ziircher Stadtthea-
ters aus 22 Personen, davon 11 Gruppenténzerinnen®. Bei personenreichen
Auffiihrungen wirkten immer Schiilerinnen von Ballettschulen und aus-
nahmsweise auch Rhythmikschulen mit.

Der Beruf einer Corpsténzerin erfordert eine langere Ausbildung und ist
recht anstrengend, wird aber im Verhéltnis zu den Anforderungen nur be-
scheiden bezahlt. Immerhin kann sich die Téanzerin am Ziircher Stadttheater
nach Abschluss ihrer Ausbildung nétigenfalls selbstandig durchbringen
und gehort der Pensionskasse des Theaters an, die ihr nach 25jahriger Ta-
tigkeit eine Rente gewdahrt. Gegentiber den fritheren Verhéltnissen sind
dies betrachtliche Fortschritte, die auf Grund des Einsatzes des dem VPOD
(Schweizerischer Verband des Personals 6ffentlicher Dienste) angeschlos-
senen Schweizerischen Chorséanger- und Ballettverbandes, sowie dank er-
hohter Subvention der Stadt erreicht werden konnten. Zahlreiche Corps-
tdnzerinnen Uben aber diesen Beruf nur in jiingeren Jahren aus' und
gehen dann auf eine andere Berufssparte, wie die Erteilung von Tanz-

7 Mduller, Eugen. Eine Glanzzeit des Ziircher Stadttheaters; Charlotte Birch-Pfeiffer 1837-1843.
Zurich 1911.

® Bickel, W. 100 Jahre Ziircher Stadttheater. Ziircher Statistische Nachrichten, 1934, Heft 2.

? Jahrbicher des Ziircher Stadttheaters.

'® Die Volkszéhlung gibt darliber keine genaue Auskunft, weil sie die Tanzerinnen verschie-
dener Art mit den Tanzlehrerinnen zu einer Berufsart zusammenfasst. Auch in dieser z&hlten
1950 72 Prozent der berufstatigen Frauen noch keine 40 Jahre.

139



unterricht, Uber oder ergreifen einen ganz andern Beruf, was aus psycho-
logischen und wirtschaftlichen Griinden oft nicht ganz einfach ist.

Die Soloténzerin. Die Soloténzerin tanzt entweder allein oder bildet in
einem Bewegungskunstwerk den individuellen Pol zur Tanzgruppe in dhn-
licher Weise wie der Solist gegenliber dem Orchester. 1901/02 wurden am
Zircher Stadttheater 4 Solotdnzerinnen - die eine von ihnen zugleich als
Ballettmeisterin — beschéftigt. 1958/59 waren es 3, darunter die sogenannte
«Danseuse Etoile», doch wird heute von den Gruppentédnzerinnen so viel
verlangt, dass sie auch fir Soloaufgaben eingesetzt werden kdnnen. Zudem
sind neben den Té&nzerinnen auch Té&nzer angestellt, die es um die Jahr-
hundertwende am Ziircher Stadttheater noch nicht gab. Die Soloténzerin
benétigt eine starke Ausdrucksféhigkeit, eine Art Strahlung, die bis zum
letzten Zuschauer reicht, eine saubere Technik und Klarheit der Bewegungs-
formen. Sie muss die Normen eines gesunden Kérpers besitzen, braucht
aber nicht schén zu sein.

Die Ballettmeisterin. Der Ballettmeister komponiert die meisten der unter
seiner Leitung aufgefiihrten Tanze selbst, libt sie ein, beaufsichtigt die Auf-
fliihrung und unterrichtet angehende und schon ausgebildete Téanzer und
Ténzerinnen. Der Beruf kann von Mé&nnern und Frauen ausgetiibt werden.
Am Ziircher Stadttheater wurde erstmals im Winter 1900/01 eine Ballett-
meisterin angestellt, und von 1902 an wirkte als solche wahrend mehrerer
Jahre Frau Lina Semmler-Rinke, an die sich wohl manche der dlteren Leser
und Leserinnen noch erinnern werden. Bis Anfang der zwanziger Jahre
wurden am Stadttheater noch einige Frauen als Ballettmeisterinnen oder
zur Schaffung und Leitung einzelner tédnzerischer Darbietungen herange-
zogen, doch seither steht das Ballett unter mannlicher Leitung, wéhrend
am Stadttheater St.Gallen von 1939-1957 eine begabte Choreographin als
Ballettmeisterin wirkte.

Die Choreographin. Viele Tanzer sind nicht imstande, ihre Ténze selbst
zu komponieren. Dies ist Aufgabe der Choreographen, doch gibt es auch
Téanzer und Ténzerinnen mit einer starken Personlichkeit, die beide Tatig-
keiten vereinigen. Der Ausdruck Choreographie ging vom urspriinglichen
Wortsinn der schriftlichen Fixierung von Té&nzen (rhythmischen Bewe-
gungen des Chores), auf ihre schopferische Aufzeichnung, beziehungs-
weise ihre Erfindung tber. Frauen dagegen, die bloss gegebene Té&nze
schriftlich festhalten, bezeichnet man als Tanzscript, ein Beruf, der in der
Schweiz noch kaum besteht.

Es war einmal eine junge Schauspielschiilerin, die auf einer Bergwanderung
den Entschluss fasste, Ténzerin zu werden. lhr Vater lachte sie nicht aus
und war auch nicht entriistet, sondern mietete ihr grossziigig flir einen
Abend ein Theater, damit sie ihre Eignung fur diesen Beruf beweisen kénne.
Dieser kithne Versuch der Anféngerin gelang. Sie konnte zur Ausbildung
nach Wien fahren und fand nachher auch in der Heimat Anerkennung und
Schiilerinnen''. Nur als ihr die Stadt ein vorher als Lagerraum verwendetes
altes Kirchlein als Studio zur Verfligung stellte, protestierten einige Kirchge-

"' Schoop, Trudi. Warum denn tanzen ? Im Berufswahlbuch fiir die junge Schweizerin «Vor mir
die Welt», Ziirich 1956.
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nossen gegen eine so weltliche Verwendung des seither wieder kirchlichen
Zwecken zugefiihrten Raumes. Die Tanzerin ging immer mehr zu grotesken
Darstellungen tiberund verwendete neben ténzerischen auch pantomimisch-
schauspielerische Ausdrucksmittel. Mit ihrem einfallreichen Ballett «Frido-
lin auf Reisen», dessen Hauptfigur schon mit Gestalten Chaplins verglichen
wurde, errang sie sich einen Preis an einem Tanzwettbewerb in Paris und
Engagements nach Amerika'?, wo sie heute noch im sonnigen Kalifornien
lebt. Dort fing sie auch an zu malen und entwickelte das Neuland der Tanz-
therapie, womit sie sich noch heute mit Hingabe befasst. Anfang 1960
fiihrte sie mit ihrer Partnerin darliber ein vom Staate grossangelegtes Un-
tersuchungsprogramm durch. Diese mérchenhafte Geschichte begann in
Ziirich und handelt von der beriihmten Ziircher Tanzerin Trudi Schoop.
Neben ihr gab und gibt es heute in der deutschen Schweiz noch einige an-
dere angesehene Ténzerinnen und Choreographinnen, die in Ziirich meist
wenigstens einen Teil ihrer Ausbildung genossen oder voriibergehend auf-
traten. Als selbstdndiger Beruf wird die Choreographie nur ausnahms-
weise ausgelibt, doch gibt es einzelne Choreographen im Ausland, darunter
auch eine Zircherin.

Die Lehrerin fiir Kunsttanz. Die Ausbildung zur Kunsttanzerin erfolgte
bis vor wenigen Jahrzehnten vorwiegend durch den Ballettmeister am Thea-
ter selbst. Daraus entstand nach und nach eine eigentliche, dem Stadtthea-
ter angegliederte Theatertanzschule, die von der Schweizerischen Theater-
schule AG unterstiitzt wird. Sie stellt ihre fortgeschrittenen Schiiler dem
Theater zu Proben und Auffihrungen zur Verfiigung. Die Schopfer und
Schopferinnen des modernen Tanzstiles schufen auch eine diesem ange-
passte neue Art der Ausbildung, anfénglich in vélliger Ablehnung des
klassischen Ballettes, dessen Formen heute wieder teilweise mit modernen
Formen verbunden werden. Dem Lehrk6rper der Schweizerischen Theater-
tanzschule in Ziirich gehdren neben dem Leiter und andern Lehrern auch
Lehrerinnen an. Eine friihere Lehrerin fiihrt in Ziirich eine private Ballett-
akademie mit dem Ziel, eine eigenstdndige, vom Theater unabhéngige
schweizerische Balletttruppe aufzubauen. Daneben bestehen noch einige
Tanz- und Ballettschulen, die meist von Frauen geleitet werden und neben
Laien auch angehende Té&nzerinnen in ihren Beruf einfiihren.

Die Rhythmiklehrerin
In Zirich nahm das Konservatorium fiir Musik schon zur Zeit des Ersten
Weltkrieges die Methode Jacques-Dalcroze an und fiihrte von 1932/33 bis
1940/41 eine eigene Abteilung fiir Gymnastik und Tanz. lhre langjdhrige
Leiterin, Mimi Scheiblauer, unterrichtete auch am stédtischen Kindergért-
nerinnenseminar und wurde zu einer liber die Landesgrenzen hinaus ge-
schétzten Pionierin fiir die rhythmische Erziehung taubstummer, geistes-
schwacher und anderer behinderter sowie schwererziehbarer Kinder und
Jugendlicher.
Die Ideen von Laban setzten sich erst nach opferreichen Jahren ihrer Pio-
niere durch. 1928 nahm die Volkshochschule einen ersten Rhythmikkurs
in ihr Programm auf, und 1936 erfolgte die offizielle Anerkennung, indem
die Eidgendssische Technische Hochschule der Vorkdmpferin Suzanne Per-

2 Terpis, Max. Tanz und Tanzer. Ziirich 1946.
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rottet, die einst Mitarbeiterin von Dalcroze und dann von Laban gewesen
war, einen Lehrauftrag in Rhythmischer Gymnastik erteilte. Die Aufnahme
dieses Faches in das Programm dieser hochangesehenen Lehranstalt illu-
striert besonders deutlich den Wandel in der Bewertung der einst so ver-
ponten und bekdmpften rhythmischen Bewegung.

Heute sind in Zirich verschiedene Richtungen der Erziehung durch rhyth-
mische Bewegung vertreten, und das Arbeitsgebiet der Rhythmiklehrerinnen
erweitert und differenziert sich immer mehr. Sie unterrichten Kinder und
Erwachsene, denen die Rhythmik hie und da von Arzten oder Psychologen
empfohlen wird, Kindergédrtnerinnen und Lehrer, die das Erlernte in ein-
facher Form weitergeben, sowie kérperlich oder geistig Behinderte oder
Kranke verschiedenster Art'®. Dank all dieser Bemiihungen ist die Erziehung
durch rhythmische Bewegung heute in Ziirich anerkannt und hat auch das
Schulturnen beeinflusst. Trotzdem erfahrt sie noch kaum &6ffentliche Unter-
stlitzung, wie sie dem Volksturnen zuteil wird, so dass die Rhythmiklehre-
rinnen selbst fiir Séle sorgen und das Risiko fiir ihre Miete tragen miissen.
Die rhythmische Erziehung bildet in der Schweiz ganz liberwiegend ein
Tétigkeitsgebiet von Frauen.

Das Konservatorium Ziirich bildet in einer mindestens drei Jahre dauernden
Studienzeit, die mit einem staatlichen Diplom abgeschlossen wird, Lehr-
kréfte fur die musikalisch-rhythmische Erziehung aus. Auch einige der pri-
vaten Bewegungsschulen bilden Rhythmiklehrerinnen aus. Der Schwei-
zerische Berufsverband fiir Tanz und Gymnastik fiihrt berufspddagogische
Priifungen durch, die privat ausgebildeten Rhythmiklehrerinnen Gelegen-
heit geben, sich liber ihr Konnen auszuweisen. Auch bei der Turnlehrer-
ausbildung wird heute die Rhythmik mitberlicksichtigt.

Die Lehrerin fur Gesellschaftstanz

In einem ausfihrlichen, im 18.Jahrhundert privat erstellten Register der
Zircher Ratsbeschliisse'# steht unter «Tantzen» zwischen 1768 und 1778
nur der Spruch « Tempora mutantur et nos mutamur in illis»*5, Anlass zu
dieser ganz unbiirokratischen Zwischenbemerkung gab die Anderung der
Haltung des Rates gegeniiber den Tanzlehrern. Noch 1768 hatte er, wie ver-
schiedentlich schon frither, das Gesuch eines franzésischen Tanzmeisters,
voriibergehend in Ziirich Tanzunterricht erteilen zu diirfen, als untunlich
abgewiesen. 1778 aber liess er erstmals einen Tanzlehrer aus Miilhausen
zu, immerhin «in der zuversichtlichen Erwartung, dass seine Auffiihrung
sittsam und in allen Teilen ohnklagbar seyn werde»'4. Der vom Register-
flhrer so stark empfundene Wandel erklart sich einerseits aus dem Nach-
lassen der strenggldubigen Kirchenautoritdt und anderseits aus der ver-
feinerten Lebensfiihrung der vornehmen Ziircher. Wurden doch auch die
Tochter der Barbara Schulthess von einem Tanzmeister unterrichtet. Ein-
heimische Tanzlehrer gab es nicht.

Im 19.Jahrhundert ist in Zirich bis in die flinfziger Jahre nichts von Tanz-
lehrern bekannt. Vielleicht erteilte aber die eine oder andere der an der
Volkszéhlung von 1850 als Lehrer bezeichneten Personen auch Tanzstun-
den, denn auf Grund der Gewerbefreiheit konnte dies nun jedermann tun,

3 Vergl. auch die Heilgymnastin bei den medizinischen Hilfsberufen und die Rhythmik bei der
Musiklehrerin.

'4 Promptuar der Ratsmanuale, Band T. Staatsarchiv Zirich.

% Die Zeiten andern sich und wir @ndern uns mit ihnen.
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ohne dass sich eine Behdrde um seine Ausbildung oder seine «Sittsam-
keit» kiimmerte. Die Ziircher Adressbiicher weisen von 1867-1900 mehrere,
ausschliesslich ménnliche Tanzlehrer auf, von denen aber einige diesen
Beruf nur nebenamtlich ausiibten.
Die im Winter 1900/01 erstmals am Stadttheater angestellte Ballettmeisterin
betétigte sich auch als erste selbstandige Lehrerin fiir Gesellschaftstanz.
Wahrscheinlich haben aber schon frither ehemalige Balletténzerinnen und
andere tanzbegabte Frauen als Ehefrauen oder Assistentinnen beim Unter-
richt in Gesellschaftstanz mitgewirkt. So kam beispielsweise die im Tanz-
institut mitarbeitende Ehefrau des Tanzlehrers Karl Offler-Wiedmann einst
vom Ballett. Das Ehepaar fiihrte wahrend Jahrzehnten einen guten Teil der
Ziircher Jugend in den Gesellschaftstanz ein, von 1901-1909 im Festsaal
des Hauses zum Napf, in dem heute das Statistische Amt der Stadt Ziirich
seinen Sitz hat. Im Anfang unseres Jahrhunderts unterrichtete ferner die
frihere Ballettmeisterin Frau Semmler-Rinke zahlreiche Kinder und Erwach-
sene im Ballett- wie im Gesellschaftstanz.
Mit der heftigen Tanzlust nach dem Ersten Weltkrieg nahm der Unterricht
in Gesellschaftstanz einen starken, hie und da mit unerfreulichen Nebener-
scheinungen verbundenen Aufschwung. Die Regierung des Kantons Ziirich
machte deshalb durch eine Verordnung von 1919 die gewerbsméssige Ertei-
lung von Tanzunterricht gegen Entgelt von einer schriftlichen Bewilligung
des Gemeinderates der Wohngemeinde des Gesuchstellers abhéngig, so-
dass man Personen ohne guten Leumund fernhalten konnte. Zudem wurden
die sogenannten Tanzinstitute einer besondern bau-, gesundheits- und
sittenpolizeilichen Kontrolle unterstellt und durften weder mit einem Wirt-
schaftsbetrieb noch mit einem Stellen- oder Heiratsvermittlungsbiiro ver-
bunden werden's. 1944 wurde auf Grund des kantonalen Wirtschaftsge-
setzes eine neue, noch heute geltende Verordnung erlassen, welche die Er-
teilung der Bewilligungen der kantonalen Polizeidirektion tibertrug und vom
Gesuchsteller als neue Voraussetzung einen Ausweis iiber den Bildungs-
gang und namentlich die berufliche Ausbildung als Tanzlehrer verlangt.
Da es in der Schweiz im Gegensatz zu Deutschland keine anerkannte Lehre
fur Tanzlehrer gibt, werden die Ausweise von Fall zu Fall gepriift. Gutaus-
gebildete Lehrer fiir Gesellschaftstanz haben oft nicht nur eine der hiesigen
privaten Berufsschulen, sondern auch eine der beriihmten ausldndischen
Tanzakademien absolviert. Die Bewilligung erstreckt sich nicht nur auf die
Inhaber der Tanzinstitute, sondern berlicksichtigt auch diejenigen Perso-
nen, die sich als Angestellte, Assistenten, Volontaire usw. am Tanzunter-
richt beteiligen'’. Die Verordnung wird aber trotz ihrer allgemein gehaltenen
Formulierung nur auf den Unterricht in Gesellschaftstanz, aber nicht auf
reine Ballettschulen oder Bewegungsschulen erzieherischen Charakters
angewendet. Uber die heute gegeniiber dem 19.Jahrhundert haufigere Be-
teiligung von Frauen am Unterricht in Gesellschaftstanz konnten leider keine
Zahlen beschafft werden.

Berufsorganisation und Statistik
Zwischen den verschiedenen Tanzberufen gibt es keine feste Grenze, da
sie oft neben- oder nacheinander ausgelibt werden. Sowohl der wichtigste

¢ Verordnung betreffend die Erteilung von Tanzunterricht vom 20.Mai 1919.
'7 Verordnung Uber die Erteilung von Tanzunterricht (Tanzlehrerverordnung) vom 16. Novem-
ber 1944,
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Berufsverband wie die Statistik fassen sie deshalb alle zusammen. Der 1939
gegriindete Schweizerische Berufsverband fiir Tanz und Gymnastik ver-
einigt hauptsdchlich diejenigen Ténzer und Tanzlehrer beider Geschlech-
ter, die sich beruflich dem Kunsttanz oder der pddagogischen Bewegungs-
schulung widmen, und bezweckt vor allem, die Angehdrigen der Tanzberufe
in ihrem Kdnnen, ihrem Ansehen und in ihrer Stellung zu heben. Er fiihrt
unter anderem pédagogische Priifungen durch und veranstaltet seit Jahren
im «Rigiblick» in Zirich gutbesuchte internationale Sommerkurse fir Be-
rufstdnzer, sowie Tanz- und Gymnastiklehrer beider Geschlechter. Neben
ihm gibt es noch einige Berufsvereine, denen hauptséchlich Lehrer fiir Ge-
sellschaftstanz angehéren.

1950 gab es nach der Volkszéhlung in der Stadt Zirich 51 hauptberuflich
tatige Ténzerinnen und Tanzlehrerinnen. 16 von ihnen waren selbsténdig
berufstatig. Ménnliche Berufstédnzer und Tanzlehrer wurden in Ziarich 21 ge-
zahlt. Ein Vergleich mit 1930 ist nicht mdglich, weil damals auch die Sport-
lehrer dieser Berufsart zugerechnet wurden. Im ganzen Lande gab es 1950
291 Ténzerinnen und Tanzlehrerinnen, die vier Flinftel der Angehdorigen die-
ser Berufe ausmachten. Die Tanzberufe sind also aus einer urspriinglich
mannlichen zu einer vorwiegend von Frauen ausgetlibten Berufsart gewor-
den. 19 der weiblichen Tdnzerinnen und Tanzlehrerinnen betétigten sich im
Gastgewerbe, dem auch Variétés mit Restaurants zugezéhlt werden, 80 meist
selbstdndig erwerbende Tanzlehrerinnen wurden der Berufsgruppe Ge-
sundheits- und Kérperpflege zugerechnet, 180 — meist Ténzerinnen - gehor-
ten zu einem Theater oder einem Schaustellungsbetrieb ohne Restauration,
7 Tanzlehrerinnen waren an einer Schule angestellt, und 5 Berufsangehorige
waren arbeitslos.

Zirkus und andere Schaustellungen

Entwicklung

Im alten Ziirich wurden Schaustellungen im allgemeinen nur als sogenannte
«Messspectakel», das heisst wahrend des Friithjahrs- und Herbstmarktes,
zugelassen.

«Bald war es ein abgerichteter Bar, bald ein Lowe, ein Tiger, ein Elefant, Kamel oder
ein Strauss, der Jung und Altin Verwunderung setzte, bald Affen, welche die mutwillige
Jugend zu den unniitzesten Nachahmungen verleitete. Riesen und Zwerge, Taschen-
spieler und Wachsfiguren, Marionetten und abgerichtete Hunde; ein Schnitzwerk, 26
verschiedene Handwerke vorstellend, die durch ein Rad in Bewegung gesetzt werden
konnten, oder ein ohne Hande Geborener, welcher mit den Fiissen auf héchst ge-
schickte Weis zu arbeiten wusste, gewéhrten reichen Genuss und Stoff zu Unter-
haltung auf lange Zeit»'.

Diese « Wanderkiinstler» traten in Messbuden oder, wie vor allem die Seil-
téanzer, im Freien auf, wahrend die Darstellungen der heutigen Artisten
hauptséachlich in Gaststédtten, in stédndigen Variététheatern oder im Zirkus
stattfinden. Die Schaustellungen in Sélen sind - verdrdngt durch Kino,
Schausport und Fernsehen - zuriickgegangen, und selbst der Zirkus kann
' Meyer von Knonau, Gerold. Der Kanton Ziirich. |l.Band, 2. Aufl., St.Gallen und Bern 1846.
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sich nur mit auserlesenen Programmen behaupten?. Er fasst die verschie-
denartigen Schaustellungen zusammen und interessiert und erfreut des-
halb jung und alt sowie Menschen mit den unterschiedlichsten Anspri-
chen. Wéahrend die Jugend vor allem die Kunststiicke der Menschen und
Tiere bestaunt, so beeindrucken den reiferen Menschen wohl am meisten
die Konzentration und Selbstbeherrschung, die Sicherheit und Ruhe, mit
der die Artisten zusammenwirken oder die kérperlich so viel stérkeren Tiere
ohne Gewaltanwendung nach ihrem Willen lenken.
Verwandt mit dem Kabarett und, durch die grosse Zahl der Mitwirkenden,
auch mit dem Zirkus, ist die sogenannte « Show», bei der mit menschlicher
Gewandtheit, Schénheit und Komik den Zuschauern Augenfreude geboten
und ihr Gefiihl angesprochen wird. Dabei sind neben Ténzerinnen, bei der
Schau «Holiday on Ice» zugleich Schlittschuhlduferinnen, Akrobaten und
Clowns tatig.

Die Artistin
Die Schaustellungen werden dargeboten von Clowns und Zauberkiinstlern,
Akrobaten und Mitgliedern von «Luftgruppen» (Trapezkiinstlern), Musik-
komikern und Séangerinnen von Schlagern und Couplets, Dompteuren und
Ténzerinnen sowie manch andern Spezialisten der vielseitigen Berufsgruppe
der Artisten. Diese sind auch heute noch, wo die meisten vonihnenirgendwo
in der Welt einen Wohnsitz haben, an den sie immer wieder zuriickkehren,
im allgemeinen nur kiirzere Zeit am selben Ort beschéftigt und ungemein
international zusammengesetzt. Frauen befinden sich unter allen Arten von
Artisten, mit Ausnahme der Clowns, am wenigsten unter Tierbandigern,
haufiger unter Akrobaten und bevorzugt unter Séangern und Ténzern. Einer
der vornehmsten Artistinnenberufe ist wohl derjenige einer Kunstreiterin,
weil die Reitkunst seit den Zeiten der Ritter, wenn auch nur als Liebhaberei,
immer wieder mit Vorliebe von adeligen Damen gepflegt wurde.
Als elegante Kunstreiterin und mit Pferdegruppen trat friiher Eliane Knie
im Zirkus ihrer Familie auf. Nach ihrer Verheiratung hat sie sich von diesem
getrennt und mit ihrem Manne 1959 in Genf den Zirkus «City» gegriindet,
in dem sie 1960 auch in Zirich Eisb&dren und andere Tiergruppen vorfiihrte.

Statistik
Die Schweiz ist fiir Artisten hauptsédchlich Durchgangsland, auch wenn die
Familie Knie mit ihrem Zirkus und seinen Vorldufern seit Giber hundert Jah-
ren ihr Standquartier am Ziirichsee hat. Nach der Volkszahlung von 1930
wohnten 189 und nach derjenigen von 1950 noch 146 Artistinnen in der
Schweiz, die 46 Prozent (1930) und 43 Prozent (1950) der Berufsangehdorigen
ausmachten. Im Jahre 1950 arbeiteten 40 von ihnen als Selbstandigerwer-
bende, 32 als mitarbeitende Familienglieder und 74 als Unselbstandige. Der
Familienzusammenhang ist aber wesentlich stérker, als in den 22 Prozent
mitarbeitenden Familiengliedern zum Ausdruck kommt, denn auch bei den
angestellten Gruppen arbeiten oft Familienglieder zusammen, oder sie sind
fiir verschiedene Nummern des gleichen Programms t&tig. Wird doch der
Beruf eines Artisten und vor allem einer Artistin nur ganz ausnahmsweise
von jemandem gewadhlt, der nicht aus einer Artistenfamilie stammt oder in
eine solche hineingeheiratet hat. Er kommt denn auch weder im Berufs-
wahlbuch fiir die junge Schweizerin noch im Frauenlexikon vor. Zudem gibt

* In Zurich z.B. wurden Variétévorfithrungen im Corsotheater durch einen Kinobetrieb ersetzt.
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es in der Schweiz im Gegensatz zu Deutschland keine geregelte und aner-
kannte Ausbildung zum Artisten. In der Stadt Ziirich fanden sich 1930 39
und 1950 sogar 73 Artistinnen, 5 mehr als Artisten. Uberdies werden Frauen
bei Schaustellungen an den Kassen, als Garderobiéren und fiir manch an-
dere Tétigkeit verwendet.

Film

In der Stadt Zirich gibt es gegen 24000 Kinopléatze, die zwei- bis dreimal
taglich mehrheitlich von Frauen besetzt werden. Diese erleben das Ge-
schehen auf der Leinwand oft intensiver mit als mannliche Besucher. Frauen
haben aber auf den Inhalt der gezeigten Filme im allgemeinen nur indirekt,
als Konsumentinnen, einen gewissen Einfluss. Immerhin gab Johanna
Spyri den Stoff fiir den erfolgreichen Heidi-Film. Ferner sind Frauen als
Schauspielerinnen fiir die Art der Darstellung und als tGbrige Mitarbeiterin-
nen fir die technische Ausfiihrung der Filme mitverantwortlich.

Man unterscheidet beim Filmwesen, bei dem Kunst und Geschéft eine
manchmal wenig erfreuliche Symbiose eingegangen sind, die drei Sparten
der Produktion, des Verleihs und der Vorfiihrung oder des Kinowesens.

Produktion

Filmproduzenten. Bei der Herstellung von Filmen wirken die Filmschaf-
fenden, welche den Film kiinstlerisch und technisch gestalten, zusammen
mit einem Produzenten'. Dieser entscheidet tGber das zu filmende Thema,
beschafft die notigen betrachtlichen Mittel, wéhlt die Filmschaffenden aus
und hat oft erheblichen Einfluss auf Inhalt und Form des Filmes. Von
schweizerischen Produzenten, die ihren Sitz grosstenteils in Ziirich haben,
wurden bis jetzt nicht viele, darunter aber einige hheren Anspriichen ge-
nligende Spielfilme hergestellt, die meisten wéhrend und kurz nach dem
Zweiten Weltkrieg. Immer bedeutender wird neben der Herstellung von
Werbefilmen die Produktion von Dokumentarfilmen, von denen einegréssere
Anzahl internationale Anerkennung fanden. Da die schweizerische Film-
produktion aber im Gegensatz zu derjenigen der andern europdischen
Staaten noch beinahe keine staatliche Unterstiitzung geniesst, werden
diese Filme auf Kosten oder in seltenen Féllen mit wesentlicher Beteiligung
eines Auftraggebers hergestellt. Frauen sind in der Schweiz nur ganz aus-
nahmsweise als Filmproduzentinnen tétig. In Zirich wird eine kleinere Firma
fiir Dokumentarfilme, die 1959 einen internationalen Preis erhielt, von einer
Frau geleitet. Ferner haben Frauen schon mehrmals als verantwortliche
Organe von auftraggebenden Organisationen Einfluss auf die Gestaltung
einiger guter Dokumentarfilme gewonnen.

Filmschauspielerinnen und andere Filmschaffende. Der Film ist ein Ge-
meinschaftswerk einer Gruppe von Filmschaffenden. Am wichtigsten sind,

' Nur ausnahmsweise dreht ein Filmschaffender einen Film auf eigene Rechnung.
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vor allem bei Spielfilmen, der Drehbuchverfasser und der Regisseur. Beide
Funktionen wurden in der Schweiz noch nie und werden auch im Ausland
nur selten von einer Frau ausgeiibt. Dagegen gibt es eine ganze Reihe
von schweizerischen Filmschauspielerinnen, die auch auf internationaler
Ebene hohes Ansehen geniessen, wie Annemarie Blanc, Maria Schell,
Elisabeth Miiller, Helen Vita und Liselotte Pulver, die alle ihre Laufbahn in
Zirich begannen. Die letztere erhielt 1958 den deutschen Bundesfilmpreis
fiir die Hauptrolle im Lustspiel « Das Wirtshaus im Spessart», und auch der
Preis fir die beste Nebenrolle wurde einer Schweizerin, Annemarie Di-
ringer, zuteil, wahrend Maria Schell schon frither sozusagen alle internatio-
nalen Auszeichnungen erhielt. Die Filmschauspielerinnen sind, wie die
Filmschauspieler, bei der Gestaltung ihrer Rolle stérker als im Theater von
den Ansichten und Weisungen der Regisseure abhéangig. Trotzdem haben
die Schweizerinnen gegeniiber dem standardisierten Wesen, das so vielen
Frauengestalten in auslandischen Filmen eigen ist, eine schdone Unab-
héngigkeit bewahren kdnnen. Wahrscheinlich hat gerade ihre gesunde
Eigenart in Verbindung mit ihrer Ausbildung und zeitweisen Tétigkeit auf
der Bihne stark zu ihrem Erfolg beigetragen. Kostiimzeichnerinnen und
-beraterinnen wirken beim Film &hnlich wie beim Theater mit.

Der Kameramann oder Operateur macht die Aufnahmen, die durch die Art
der Einstellung den Stil des Filmes beeinflussen. Frauen sind in diesem
korperlich allerdings sehr anstrengenden Beruf nicht bekannt, trotzdem sie
sich als Photographinnen lédngst bewdhrt haben. Dem ménnlichen Auf-
nahmeleiter steht oft eine Aufnahmesekretérin zur Seite, welche nicht nur
Korrespondenzen zu besorgen hat, sondern vor allem auf Reisen viel zur
guten Organisation der Aufnahme und zu einem erfreulichen Team-Geist
beitragen kann. Das «Scriptgirl», oder kurz die « Script» muss genau notie-
ren, wer und wie lange gefilmt, wieviele Meter Film gedreht wurden und alle
Requisiten einschliesslich der Bekleidung der Schauspieler aufzeichnen.
Von ihrer Sorgfalt hdngt es weitgehend ab, ob die unz&hligen Stiickchen,
aus denen ein Film zusammengesetzt wird, am Ende auch zusammenpassen,
ein Schauspieler also beispielsweise, wenn er im Film durch eine Tiire geht,
in der ganzen Szene die gleiche Krawatte trégt.

Der fiir den Rhythmus und Stil eines Filmes so wichtige Schnitt erfolgt
meist durch eine Cutterin, die bei manchen Regisseuren weitgehende Frei-
heit oder doch ein Vorschlagsrecht fiir die Art des Schnittes geniesst. Auch
die Montage, vor allem die heikle Verbindung von Bild und Ton, geschieht
oft durch eine sogenannte Monteuse. Ferner wirken Frauen bei den techni-
schen Hilfsarbeiten in den Filmlaboratorien mit.

Statistik. In der ganzen Schweiz waren 1950 gegeniiber 201 Ménnern nur
61, in der Stadt Ziirich 33 Frauen in der Erwerbsart Filmaufnahme beschéf-
tigt, ohne die in den Filmlaboratorien arbeitenden Personen. Die Art ihrer
Téatigkeit wird statistisch nicht ausgewiesen.

Filmverleih
Der Filmverleih ist vor allem ein Importgeschéft, flihrte doch die Schweiz im
Jahr 1957 tiber 5 Millionen Meter Film, davon 4,29 Millionen Meter im Normal-
format der Kinos ein. Sein Erfolg und das Niveau der Kinoprogramme héngen
wesentlich von der Auswahl der von den Produzenten aus aller Welt ange-
botenen Filme ab. In Ziirich besitzt aber 1959 nur eine einzige Frau Prokura
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fiir den Einkauf, doch haben ausnahmsweise auch schon andere Frauen ein
vorher mit ihrem Manne gemeinsam betriebenes Geschéft allein weiterge-
fuhrt.

Eine einzige Zircher Firma beschéftigt zwei Frauen als Vertreterinnen, welche
die Vertrdge mit den Kinos abschliessen. Mehrere Frauen sind als Dispo-
nentinnen oder Programmistinnen angestellt. Sie entscheiden lber die
Reihenfolge, nach welcher die bestellten Filme in den Kinos laufen. Die
Disponentin ist ein gutbezahlter Beruf, weil sie dafiir verantwortlich ist,
dass die vorhandenen Kopien gut ausgenutzt werden und nicht gleichzeitig
Kinos mit sich beriihrenden Besucherkreisen beliefert werden. Uberdies
leisten Frauen in den Verleihgeschéaften Biiroarbeit.

Kino

Das Kino entstand - in Zirich kurz vor dem Ersten Weltkrieg — als auf Filme
spezialisierter Schaustellungsbetrieb und hat sich seither zum durchorgani-
sierten, wenn auch in den letzten Jahren etwas vom Fernsehen bedradngten
Grossgeschaft entwickelt. Immerhin nahm die Anzahl der Kinos im Kanton
Ziirich von 1949 bis 1959 von 51 auf 84, davon 31 bzw. 44 in der Stadt
Zurich, zu, und diejenige der Pléatze stieg bis 1959 auf Giber 36000, in Zirich
24000. Nur wenige Frauen besitzen und leiten Kinos, doch sind erfreulicher-
weise in Zirich mindestens 2 von diesen fir ihre gute Filmauswahl be-
kannt, und eine der Besitzerinnen war Pionierin fiir die Gattung Studio-
Kino. Als Kinooperateure werden Frauen {lberhaupt nicht zugelassen, so
dass die 72 im Jahre 1950 in Ziirich in den Kinos arbeitenden Frauen haupt-
séachlich als Sekretéarinnen grésserer Kinos, Kassierinnen, Platzanweise-
rinnen oder zur Reinigung angestellt waren.

Zwei Frauen gehoéren der Schweizerischen Filmkammer an, und zwei sind
heute Mitglied der Ziircher Zensurkommission, doch handelt es sich dabei
nicht um berufliche Téatigkeiten.

Radio und Fernsehen

Radio und Fernsehen dringen mit ihren Mitteilungen, ihrer Unterhaltung und
Belehrung, ihrer Vermittlung geistiger und seelischer Werte — oder auch
ihrer Verfiihrung - beinahe in jede Wohnstube und damit in den Kernraum
des Familienlebens ein. Sie tiibernehmen damit einen Teil der Menschen-
bildung und Kulturpflege, der friher vorwiegend zum Wirkungskreis der
Frauen gehdérte, erreichen aber auch die meisten Alleinstehenden, sei es in
ihrem Heim oder in 6ffentlichen Lokalen, und beeinflussen also die Freizeit
des ganzen Volkes. Es ist deshalb nicht nur eine Frage der weiblichen Be-
rufsarbeit, sondern auch ein wichtiges kulturelles Problem, ob und inwie-
weit Frauen bei der Auswahl und der Darbietung dessen, was Radio und
Fernsehen ausstrahlen, mitzuwirken und mitzuentscheiden haben.

Radio und Fernsehen fesselten als technische Wunder anfédnglich vorwie-
gend die Méannerwelt, wéhrend ihnen geistig lebendige Frauen wie manche

148



Kulturpolitiker, teilweise bis heute, eher skeptisch gegeniiberstanden. Die
grosse Masse deroftinihrenvier Wanden isolierten Frauen dagegen schétzte
bald ungemein die durch das Radio hergestellte Verbindung mit der Welt.
Mit dem Fernsehen ginge es wohl ebenso, wenn die Apparate nicht fiir
viele unerschwinglich wéren. Trotzdem ist der Einfluss von Frauen auf die
Sendungen noch relativ gering. Sie bilden in den Radioorganisationen und
Programm-Kommissionen nur eine kleine Minderheit und sind auch unter
den Programmbearbeitern, abgesehen von den Frauen- und Kinderstunden,
wenig vertreten. Zwar haben sich die Studioleiter schon frith bemiiht, die
Interessen der Hausfrauen und Mitter in besondern Frauenstunden zu be-
rlicksichtigen. Ebenso wichtig wére es aber, dass die bei beiden Geschlech-
tern gar nicht immer lbereinstimmenden Gesichtspunkte bei der Auswahl
und Bewertung von Sendungen auch beim allgemeinen Programm gleicher-
massen zur Geltung kdmen. Dies setzt allerdings voraus, dass sich ge-
eignete Frauen ebenso wie die geeigneten Manner selbst um eine voll-
wertige Mitwirkung am Radio und Fernsehen bemiihen.

Das Radio

Am 4.November 1923 fand in Zurich im Saal der Tochterschule auf der
Hohen Promenade der erste offentlich angekiindigte Empfang radiotele-
phonischer Emissionen der Versuchsstation im Physikalischen Institut der
Universitat Zirich statt. Der Bund hatte sich vorsorglicherweise schon im
Oktober des gleichen Jahres das Monopol fiir die Installation und den Be-
trieb von Sendestationen gesichert, um das 6ffentliche Interesse bei der
Beniitzung der Atherwellen zu wahren. Schon im Februar 1924 fand die
Griindung der Radiogenossenschaft Ziirich statt, die bis zur Errichtung des
bundeseigenen Senders Beromiinster auf Grund einer Bewilligung des
Bundes sowohl den Sendebetrieb wie den Programmdienst versah. Seit
1931 sind die lokalen Radiogenossenschaften in der Schweizerischen Rund-
spruchgesellschaft (heute Schweizerische Rundspruch-und Fernsehgesell-
schaft) zusammengeschlossen und sorgen mit ihren Studios nur noch
fir das Programm, wéhrend die Sender von der PTT-Verwaltung betrieben
werden.

Da das Radio &hnliche Aufgaben erfiillt wie andere Einrichtungen zur In-
formation oder zur Bildung, zur Musikpflege oder zur Unterhaltung, so beta-
tigen sich beiihm Reporter wie an der Zeitung, Dramaturgen und Regisseure
wie am Theater, Ansager wie beim Kabarett, Musiker wie in Konzerten und
Operateure wie beim Kino. All diese Berufe spezialisieren sich mit der Zeit
auf das Radio, das vor allem an die Sprecher besondere Anforderungen
stellt, weil der visuelle Kontakt mit den Hoérern fehlt.

Neben diesen in &hnlicher Art auch sonst vorhandenen Berufen haben sich
sowohl bei der Programmbearbeitung wie im technischen Dienst einige
spezifische Radioberufe herausgebildet. Die Radiostudios sind aber nicht
nur wichtig als direkte Arbeitgeber fir haupt- und nebenberufliche Tatig-
keit, sondern erweitern die Einkommensbasis der Kiinstler auch durch die
Verwendung von Schallplatten und Tonbandern.

Die verschiedenen Aufgaben sind innerhalb des von der Radiogenossen-
schaft beschéftigten Personals nicht scharf abgegrenzt, sondern werden
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je nach der Eignung und den Interessen der Beteiligten verschieden kombi-
niert. Es handelt sich deshalb bei der folgenden Aufzdhlung, abgesehen vom
Abteilungsleiter, weniger um eine Berufs- als eine Funktionsbezeichnung,
wobei dieselbe Person oft mehrere Funktionen ausiibt.

Die Abteilungs- und die Ressortleiterin

Der Abteilungsleiter entscheidet in Verbindung mit dem Direktor iiber das
Programm. Teils erfindet er es selbst, und teils tiberldsst er dies den ihm
unterstellten Ressortleitern. Das Ziircher Studio hat noch nie eine Abtei-
lungsleiterin beschéftigt, wéhrend in Genf eine Frau der Abteilung «Ge-
sprochenes» vorsteht. An den nichtziircherischen Studios gibt es auch
vereinzelte Ressortleiterinnen, in Bern und in Basel beispielsweise fir die
religiosen Sendungen.

Die Programmbearbeiterin

Neben den Ressortleitern entwerfen und bearbeiten auch einige andere an-
gestellte Programmbearbeiter bestimmte Themenbereiche. So wird in der
Regel die Leitung der Frauenstunden und oft auch diejenige der Kinder-
stunden einer Programmbearbeiterin ibertragen. Die Leiterin der Frauen-
stunden hat eine &hnliche Stellung wie ein Ressortleiter und untersteht
direkt der Direktion.

Am Zircher Studio wurden schon 1925 Kinder- und Frauenstunden einge-
fihrt, in der ersten Zeit unter Mitwirkung der Ziircher Frauenzentrale. Hie
und da wirkte bei diesen und anderen Sendungen Dr. Nelly Schmid mit, die
von 1931 bis 1946 die Radiozeitung redigierte. Von 1935 bis Oktober 1953
wurde Elisabeth Thommen als stédndige Mitarbeiterin, von 1938 an als Lei-
terin der Frauenstunden beschéftigt. Sie hat mit ihrem unerschrockenen
Eintreten fiir eine Besserstellung der Frauen nicht wenig dazu beigetragen,
auch gedriickten und isolierten Frauen, die an keine Versammlung gehen,
Hoffnung zu bringen und Mut zu machen. Aus ihren Sendungen «Von
Frau zu Frau» entwickelte sich eine laufende Vermittlung von Naturalspen-
den, die in den letzten Jahren ihrer Té&tigkeit viel Zeit und Kraft in Anspruch
nahm. Elisabeth Thommen hat mit ihrer Aktion vielen Menschen in einfa-
chen Verhéltnissen Freude gemacht. Mit dem Ende dieser Sendungen hérte
auch die Vermittlung von Paketen an Einzelpersonen auf.

Die heutige Leiterin der Frauenstunden, Lilo Thelen, legt besonderes Ge-
wicht darauf, ihren Hérerinnen unter anderem die von vielen so dringend ge-
wiinschte péadagogische, psychologische und hygienische Aufkldarung zu
vermitteln, wéhrend in Basel und Bern wieder andere Themen im Vorder-
grund stehen, wodurch sich bei der Zusammenarbeit der Studios ein viel-
seitiges Programm ergibt. Das grosse Bediirfnis nach Wegleitung in Ge-
sundheits-, Erziehungs- und Ehefragen zeigt sich in der regen Korrespon-
denz der Horerinnen mit der Programmleiterin und den Referenten und in
der héufigen Nachfrage nach den Manuskripten der Vortrdge, die vom
Studio vervielféltigt und ausgeliehen werden. Die Frauenstunden, bezie-
hungsweise Halbstunden, machen aber auch seit ihrer Vermehrung im
Mai 1959 keine 3 Prozent der Sendezeit aus. Hie und da einmal wird eine be-
sonders interessante Sendung am Abend wiederholt, um sie auch den be-
rufstatigen Frauen und Ménnern zugénglich zu machen.
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Mitwirkende am gesprochenen Programm
Frauen tragen, vereinzelt als Angestellte der Studios und vor allem als
nebenberuflich oder gelegentlich Mitwirkende, hauptsachlich in den fol-
genden Funktionen zum gesprochenen Radioprogramm bei: Reporterin und
Korrespondentin, Sprecherin, Referentin, Horspielverfasserin, Horspielerin.

Reporterin und Korrespondentin. Die Reporterin lasst den Hérer an einem
Geschehen teilnehmen, bei dem sie anwesend ist; die Korrespondentin be-
richtet zusammenfassend tber schon Geschehenes. Das Ziircher Studio
beschéftigt eine zugleich als Sprecherin tdtige Reporterin und besitzt als
stdndige Mitarbeiterinnen einige im Ausland lebende Korrespondentinnen,
die meist zugleich fiir die Presse arbeiten. lhre Berichte im Echo der Zeit
werden von den Horern sehr geschatzt. Neben den stédndigen Korrespon-
dentinnen berichten hie und da auch andere Frauen, die auf irgendeinem
Gebiet etwas von allgemeinem Interesse zu sagen haben. Es kdme dies
wahrscheinlich 6fter vor, wenn sich die Frauen in diesem Falle mit einem
Exposé melden wiirden, das dem Programmleiter eine Vorstellung von der
gewiinschten Sendung gibt, wie dies Ménner im gleichen Falle haufig tun,
selbst auf die Gefahr hin, abgewiesen zu werden.

Die Sprecherin. Die Sprecherin wie der Sprecher formulieren und spre-
chen die Vorschau auf das Tagesprogramm und sagen, meist in einer vom
Programmbearbeiter gegebenen Formulierung, die einzelnen Programm-
punkte an. Sie missen lber eine gute allgemeine und vor allem sprachliche
Schulung, die Kenntnis mehrerer Fremdsprachen und eine angenehme
Stimme verfiigen. Hauptberuflich tatige Sprecher werden, wie die Ziircher
Sprecherin und Reporterin und die gelegentlich auch Regie fiihrende Basler
Sprecherin, auch zu andern Aufgaben zugezogen.

Die Referentin. Referenten wirken von Fall zu Fall oder sténdig, aber nur
nebenberuflich am Programm mit. Anfénglich wurde bei ihrer Auswahl nur
auf ihre Kenntnis des behandelten Gebietes abgestellt. Bald zeigte sich
aber die entscheidende Bedeutung der Art, in der ein Stoff behandelt wird,
da die meisten Horer einfach abdrehen, wenn sie eine Sendung nicht an-
spricht. Neben ldngere Vortrdge traten deshalb immer mehr Kurzreferate
und Gespréche, neben literarische Vorlesungen Hérspiele und Hérfolgen.
An den Frauenstunden, den Kinder- und Jugendstunden, zuweilen auch
auf andern Gebieten, wirken neben Ménnern auch einige Referentinnen mit.
Von den Hoérerinnen wird besonders die Mitarbeit erfahrener Erzieherinnen,
Psychologinnen und Arztinnen geschitzt, wie sie in Ziirich gewonnen wer-
den konnten. Oft schreiben sie diesen Briefe, deren Beantwortung viel Zeit
beansprucht, aber fiir manche Frauen eine wertvolle Hilfe bedeutet, und die
Referenten in stdndigen Kontakt mit den Anliegen der Horerinnen bringt.
Frauen wirken hie und da auch an Gespréchen am runden Tisch mit. Refe-
rate von Personen, die nicht tiber eine gute Sprechtechnik verfiigen, werden
heute von der Sprecherin vorgelesen.

Die Horspielverfasserin. Da sich die fiir die Biihne geschriebenen Thea-
terstlicke ebenso an das Gesicht wie an das Gehér wenden, eignen sich
viele von ihnen nicht oder nur nach Umarbeitung fiir das Radio. Das radio-
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phone Horspiel fesselt das Interesse des Horers ausschliesslich mit aku-
stischen Mitteln. Diese neue Kunstform gehort zu den beliebtesten Sendun-
gen, doch ist es schwer, genligend gute Horspiele zu bekommen. Auftrage,
Preise und Wettbewerbe sollen die Schriftsteller zur Abfassung von sol-
chen ermuntern, doch bleibt der finanzielle Ertrag, ebenso wie beim Theater,
in der Schweiz im Verhéltnis zum Arbeitsaufwand recht bescheiden. Haufig
werden Erzéhlungen zu Hoérspielen umgearbeitet. Eine erfolgreiche Ziircher
Horspielverfasserin war Rosa Schudel-Benz. Elisabeth Thommen erhielt am
Horspielwettbewerb 1943, zu gleichen Teilen mit einem ménnlichen Verfas-
ser, einen ersten Preis fiir ihr Horspiel. «E Mueter denkt zrugg», das auf
Wunsch vieler Horerinnen mehrmals wiederholt wurde. Frauen verfassen
hin und wieder Horspiele fir Kinder.

Die Horspielerin. Die Rolle eines Horspieles muss so lebendig gefiihlt
und gesprochen werden, dass sie durch die Stimme wie gespielt wirkt. Dazu
braucht es Schauspieler mit Erfahrung. Jiingeren Schauspielerinnen, die in
einem Kurs mit den Erfordernissen des Sprechens vor dem Mikrophon ver-
traut gemacht werden, bietet es in kleineren Rollen Gelegenheit zur Ubung
und Bewahrung. Erfahrene Schauspielerinnen kénnen am Radio auch Rollen
libernehmen, die ihnen wohl seelisch entsprechen, die sie aber wegen ihres
Alters oder aus anderen Griinden nicht mehr auf der Biihne verkérpern kén-
nen. Horspielerinnen sind ausschliesslich nebenberuflich als solche tétig.

Mitwirkende am musikalischen Programm

Die musikalischen Sendungen werden durch die Abteilung Musik der Radio-
studios geplant und sowohl durch eigene Auffiihrungen wie durch die Uber-
tragung offentlicher Auffiihrungen als auch durch die Verwendung im Han-
del erworbener Tonbdnder und Schallplatten bestritten. Die Abteilung
Musik - zu welcher das allen 3 deutschschweizerischen Studios dienende
Radioorchester nicht gezahlt wird — beschaftigt in Zirich keine Musikerin,
doch wirken solche h&ufig bei den verschiedenen Formen der Darbietungen
mit.

Die Musikerin. Da die Musik seit jeher Giber die Hélfte der Sendezeit bean-
sprucht — 1958 waren es 60 Prozent — geh6ren die Musiker zu den ersten und
zahlreichsten der am Radioprogramm beruflich téatigen Personen. Das in
Zirich stationierte Radioorchester fiir den Sender Beromiinster beschéaf-
tigte 1950 von 60 Mitgliedern 9 Frauen, meist Geigerinnen. Unter den nicht
voll beschéftigten Zuziigern Gberwiegt das weibliche Element. Dem neben-
beruflich tatigen Radiochor gehorten Anfang 1960 neben 13 Mé&nnern 15
Frauen an. Haufig wirken S&ngerinnen und hie und da Instrumentalistin-
nen als Solisten oder als Glieder einer Musikergruppe vom Jodlerquar-
tett bis zum Sinfonieorchester von Fall zu Fall im Programm mit. Die Dar-
bietungen werden heute meist nicht direkt libertragen, sondern auf Ton-
band aufgenommen, und daneben verwendet das Studio oft im Handel er-
worbene Tonbénder und Schallplatten. Die Honoraranspriiche, die den
Musikern an jedem o&ffentlichen Abspielen zustehen, werden in der Regel
pauschal abgegolten, wenigstens soweit es sich nicht um hervorragende
Solisten handelt. Der Anteil der gelegentlich am Programm beteiligten
Frauen ldsst sich nicht feststellen.
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Die Diskothekarin. Der Abteilung Musik unterstehen die Diskothek und
die Bandothek (Tonbandarchiv). Diese umfangreichen Archive werden in
Ziirich von 2 Diskothekarinnen verwaltet, welche das Material durch Ein-
tragung in eine ganze Reihe von Kartotheken leicht zugénglich machen.

Die Operateurin
Die Operateurin macht Tonbandaufnahmen, hilft dem Regisseur, indem sie
beispielsweise Gerduschplatten einblendet, schneidet nach den Weisungen
des Programmbearbeiters Tonbénder und spielt wéhrend der Sendungen
Tonbénder und Platten ab. Sie muss gute musikalische Kenntnisse und
technisches Verstidndnis besitzen. Das Radiostudio Ziirich beschéftigte
Anfang 1960 5 Operateurinnen, die dem technischen Dienst angeh&ren.

Verwaltungsberufe
Das Radiostudio kommt mit einem in Anbetracht der Vielseitigkeit des Be-
triebes und der grossen Zahl der Mitwirkenden recht bescheidenen Ver-
waltungsapparat aus. In Ziirich waren in der zentralen Verwaltung Anfang
1960 neben 7 Ménnern ebensoviele Frauen beschéftigt, je 1 Direktionssek-
retdrin, Buchhaltungsgehilfin, Kanzlistin und Telephonistin, sowie 3 Putz-
frauen. Der zentralen Buchhaltung der Schweizerischen Rundspruchge-
sellschaft in Bern steht eine Chefbuchhalterin vor. Zur Verwaltungstétig-
keit im tiblichen Sinne gehéren ferner die 5 Sekretarinnen, die den einzelnen
Abteilungen des Ziircher Studios zugeteilt sind.

Statistik
Die Arbeit an den Radiostudios wird erst seit der Volkszdhlung von 1941 als
besondere Erwerbsart ausgewiesen. Damals wurden in Zirich 8 hauptbe-
ruflich am Studio tatige Frauen und 55 Manner festgestellt. 1950 waren es
schon 24 —in der ganzen Schweiz 201 - Frauen und 63 Ménner. Uber die von
ihnen ausgeiibten persénlichen Berufe, von denen manche noch keine feste
Form gewonnen haben, fehlen Angaben. Im ganzen Lande gaben 23 Frauen
an, nebenberuflich an einem Radiostudio zu arbeiten, 12 von ihnen neben
einem andern Beruf. Die tibrigen waren meist Hausfrauen oder Pensionierte.
Nach den Ausweisen des Radiostudios Ziirich stieg die Anzahl der fest
angestellten Personen (ohne Orchester) von 1933 bis Anfang 1960 von 14
auf 58 Personen, diejenige der Frauen von 4 auf 20. Von diesen arbeiteten
9 als Biiroangestellte, 5 als Operateurinnen, 3 als Putzfrauen, 2 als Disko-
thekarinnen und nur 1 - die Leiterin der Frauenstunden - als Programmbe-
arbeiterin. Ferner stehen einige Frauen, ebenso wie mehrere ménnliche
Mitarbeiter, in einem individuell geregelten Arbeitsverhéltnis mit pauschaler
Bezahlung, unter ihnen die vollbeschéftigte Sprecherin und Reporterin und
2 nicht voll beschaftigte Sprecherinnen.

Rediffusion

Der Telephonrundspruch iibernimmt die Programme der schweizerischen
Radiosender und leitet sie durch seine Telephonleitungen und damit st6-
rungsfrei an seine Abonnenten, bendtigt also keinen eigenen Programm-
dienst.
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Die Rediffusion ist ein privates Geschéft, das seit 1931 ebenfalls die Pro-
gramme von Beromiinster und Sottens durch eigene Leitungen in dichtbe-
bevolkerten Stadtquartieren lbertrdgt und ihre Sendepausen mit den Pro-
grammen anderer Sender ausfiillt. Ferner stellt die Rediffusion aus ver-
schiedenen Sendungen und Platten ein eigenes, drittes Programm zusam-
men, das von morgens friih bis abends spéat ausschliesslich aus leichter
Unterhaltungsmusik besteht. lhre 16000 Ziircher Abonnenten zeigen, dass
dies offenbar den Wiinschen vieler Leute entspricht.

Der Sendedienst der Rediffusion Zirich wird ausschliesslich durch 3 fest-
angestellte Frauen und eine Aushilfe besorgt. Sie 16sen sich im Schichtbe-
trieb ab, so dass jeweils eine allein Dienst tut. lhre Téatigkeit ist beruflich
schwer zu bezeichnen, da sie alle Arbeiten umfasst, die im Radiostudio auf
Angehorige verschiedener Berufe verteilt werden. Die der Direktion gegen-
iber verantwortliche Kollegin des Teams stellt einen Wochenplan auf. In
Anlehnung an diesen wahlt die Diensttuende Sendungen und Platten aus.
Sie verwaltet die Diskothek, sagt das Programm an, schaltet Sendungen
ein, legt Platten auf, kontrolliert den Ablauf auf Lautstarke und allfallige
Stérungen und greift ndtigenfalls selbsténdig ein. Uberdies besorgt sie die
technische Kontrolle séamtlicher Apparaturen, indem sie beispielsweise
Storungen auf dem Netz oder gar einen Schwarzhorer feststellt und zu
dessen Ausschaltung den Techniker aufbietet. Diese vielseitige Arbeit wird
von Frauen der verschiedensten Herkunft, darunter solchen mit Schauspiel-
und Sprechschulung, geleistet. Notig sind, um sich einarbeiten zu kénnen:
Intelligenz, rasche Reaktionsféhigkeit, musikalische und Sprachkenntnisse,
ferner menschliche Reife, um ohne Kontrolle standig gewissenhaft zu ar-
beiten.

Ferner beschaftigt die Rediffusion Zirich, neben Biropersonal, 3 Frauen in
den Verstéarker-Unterzentralen, die wie beim Rundspruch rein technische
Funktionen ausiiben und mit den Abonnenten verkehren.

Das Fernsehen

Das Fernsehen wurde in der Schweiz erstmals an der Landesausstellung
1939 einer breiteren Offentlichkeit vorgefiihrt. Regelmissige Sendungen
setzten 1953 im Rahmen eines Versuchsbetriebes ein und werden seit 1958
auf Grund einer neuen, die Basis fiir den Dauerbetrieb bildenden Konzes-
sion durchgefiihrt. Diese stellt das Fernsehen unter die Oberleitung der
Generaldirektion der Schweizerischen Rundspruch- und Fernsehgesell-
schaft, doch sind Betrieb und Finanzierung unabhédngig vom Radio. Die
Aufbringung der Mittel erfolgt durch einen Anteil von 70 Prozent an den
Empféangergebiihren — den Rest erhélt die PTT fiir den Betrieb der Sender
- und mit Hilfe eines Darlehens des Bundes sowie eines Beitrages des
Schweizerischen Zeitungsverlegerverbandes. In Zirich haben ihren Sitz
sowohl die Gesamtleitung des schweizerischen Fernsehens als auch die
Programmleitung und das Studio fiir die deutschsprachige Schweiz, ferner
die franzosische und die italienische Redaktion der Tagesschau.

Das Fernsehen befasst sich sozusagen mit allen Lebensgebieten von der
Information tiber das Tagesgeschehen bis zur Wissenschaft, von der volks-
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timlichen Unterhaltung bis zur hohen Kunst, vom Sport bis zur Religion,
sowie mit den besonderen Angelegenheiten der Kinder, der Jugendlichen
und der Frauen. Diejenigen Themen und Formen, die man — wie die Musik -
am besten durch das Gehor vermittelt, werden in der Regel dem Radio (ber-
lassen. Die Vielfalt der Moglichkeiten kann bei dem noch in den Anféangen
stehenden schweizerischen Fernsehen wegen der Beschrédnktheit seiner
Mittel und seiner Sendezeiten noch gar nicht voll ausgentitzt werden.

Eine Sendung wird entweder vom Programmdienst des Studios selbst ge-
schaffen oder von einem ausléndischen Sender {ibernommen. Eine soge-
nannte Direktsendung (ibertrdgt, was im Augenblick der Ubertragung im
Studio vorgefiihrt wird oder, beispielsweise bei einer Reportage, anderswo
geschieht. Haufig wird aber auch, allein oder in Verbindung mit einer Di-
rektsendung, ein Film gesendet.

Das Fernsehen wird heute schon zu einem betrédchtlichen Teil européisch
betrieben, teils durch die Sendungen der Eurovision und teils durch bila-
teralen Programmaustausch von Fall zu Fall. Auch mit andern Erdteilen
besteht, vor allem wegen autor- und filmrechtlicher Fragen, ein h&ufiger
Kontakt. Da jede Sendung Bild und Ton {bertragt, hat das Fernsehen nicht
nur mit den Problemen der visuellen Ubertragung, sondern auch mit allen
Fragen, die das Radio beschéftigen, zu tun. Diese Vielfaltigkeit der Aufgaben
und die technische Kompliziertheit des Fernsehens erkldren seinen im Ver-
gleich zur Sendezeit relativ grossen Personalbedarf. Immerhin sind die
gegen 150 Personen, die im M&rz 1960 im Fernsehstudio Zirich angestellt
waren, im Vergleich zum Personal ausléndischer Studios sehr bescheiden.
Sie kdnnen ihren Aufgaben nur gerecht werden, weil manche Personen
mehrere Funktionen austiiben, die in grosseren Studios auf verschiedene
Angestellte aufgeteilt sind. Wir erwédhnen im folgenden nur diejenigen Fern-
sehberufe, die auch oder ausschliesslich von Frauen ausgeiibt werden.

Die Programmbearbeiterin
Die Programmbearbeiterin entwirft und gestaltet ein Programm nach eige-
nen ldeen, die von der Programmleitung genehmigt wurden. Seit 1954 ist am
schweizerischen Fernsehen in Ziirich Mirel Sutter angestellt, friiher Schau-
spielerin am European Service der Radio BBC in London. Im ersten Jahr
gestaltete sie fir die Abendsendungen unter anderem Interviews, Repor-
tagen, Filmdrehbiicher und tbersetzte, redigierte und sprach Film-Kommen-
tare. 1955 wurde sie auf Grund ihrer programmgestaltenden Leistungen be-
auftragt, die von den Eltern, den Lehrern und der Programmkommission
sehr kritisch betrachteten Kinder- und Jugendstunden aufzubauen, fiir die
sie wahrend 4 Jahren allein verantwortlich war. Zudem gestaltete sie 1958
die SAFFA-Filmberichte fir das In- und Ausland. 1959 wurde das Pro-
gramm fiir die Familie erweitert, indem man die Jugendstunden einem
ménnlichen Programmbearbeiter Ubertrug und regelméssige Frauenstun-
den einfiihrte. Mirel Sutter blieb verantwortlich fiir die Kindersendungen,
fir die sie nicht nur das Programm gestaltet, sondern auch Regie fiihrt, drei
Viertel der Texte und alle Drehbiicher schreibt, sowie etwa die Halfte der
Kommentare spricht. Ihre Sendungen werden nicht nur von den Kindern,
sondern auch von sachverstandigen Erwachsenen sehr geschitzt, weil sie
in ruhiger, oft poetischer Art und Weise den Kindern nicht nur wertvolle
Eindriicke und Aufklarungen bieten, sondern sie auch, wie zum Beispiel
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mit einer Sendereihe «Mir pflanzed euseri Bliiemli selber» zu eigenem Tun
anregen. Die «Magazin der Frau» genannten Sendungen fiir die Frauen
werden seit Herbst 1959 von Laure Wyss gestaltet — die im Hauptberuf eine
Zeitungsbeilage redigiert — und finden am spéteren Samstagnachmittag,
ausnahmsweise auch am Abend statt.

Am siliddeutschen Fernsehen in Stuttgart wirkt als Programmbearbeiterin
die Schweizerin Corinne Pulver, die in Ziirich den Beruf einer Graphikerin
erlernte, am Schauspielhaus als Assistentin des Biihnenbildners und am
Fernsehen tétig war. 1958 erhielt sie fiir ihre zeitkritischen Sendungen einen
Preis der deutschen Fernsehkritiker.

An der Vorbereitung wie der Durchfiihrung jeder Fernsehsendung wirkt
eine ganze Anzahl von Personen mit, von denen wir nur die Frauen er-
wahnen.

Die Sprecherin (Ansagerin)

Die Sprecherin hat die Ansage, welche das Programm vorstellt, nicht nur
zu sprechen, sondern auch selbst zu formulieren, sofern diese nicht einen
Bestandteil des Programmes bildet. Sie muss nicht nur tGber eine sympa-
thische Personlichkeit und eine ansprechende Stimme, sondern auch tber
eine gute allgemeine Bildung verfligen und 3 Sprachen beherrschen. Schau-
spielerische Ausbildung erleichtert ihren Einsatz im einen oder andern Pro-
gramm. Das Ziircher Fernsehstudio beschéftigt 2 Sprecherinnen.

Mitwirkende bei der Vorfiihrung

Nach aussen treten vor allem diejenigen Personen in Erscheinung, die auf
dem Bildschirm zu sehen sind, die Sprecherinnen, die Schauspielerinnen
und andere auftretende Personen vom S&ugling in der Mutterberatungs-
stelle bis zum Professor, der eine wissenschaftliche Demonstration vor-
fuhrt. Diese Personen wirken aber, abgesehen von der Sprecherin, nur von
Fall zu Fall mit.

Das Skript-Girl

Das Skript-Girl ist die wichtigste Helferin des Regisseurs und agiert sozu-
sagen als dessen lebendiges Gedé&chtnis. In den vorbereitenden Bespre-
chungen und Proben werden im Drehbuch oder Skript die Kameraschnitte
und Einstellungen vom Regisseur festgelegt, und nach diesen Angaben
dirigiert das Skript-Girl nachher zusammen mit dem Regisseur den ganzen
Ablauf der vielféltigen und komplizierten Handlungen, die zu einer Sendung
gehoren. Der interessante und verantwortungsvolle Beruf des Skript-Girls
verlangt vor allem eine rasche Auffassungsgabe, Gewissenhaftigkeit und
ein ausgeglichenes Wesen, um auch im Moment hoher nervlicher An-
spannung ruhig zu bleiben. Das Studio Ziirich beschéftigte im April 1960
2 Skript-Girls, von denen eines auch als Bildmischerin bei Fernsehspielen
tatig ist. Ferner arbeitet ein vom Schweizer Fernsehen ausgebildetes Skript-
Girl noch gelegentlich im Studio Ziirich.

Die Bildmischerin

Die Bildmischerin sitzt wéhrend der Sendung beim Regisseur und besorgt
am Bildmischpult den Wechsel der Bildeinstellungen von einer Kamera zur
anderen. In der Schweiz gibt es nur eine einzige Bildmischerin, weil bei uns
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die Regisseure das Bildmischpult meistens selbst bedienen. Im Ausland
sind jedoch zahlreiche Frauen als Bildmischerinnen tétig.

Die Graphikerin
Die Graphikerin gestaltet Titel und andere einer graphischen Gestaltung
bediirftige Teile des Programmes. Das Studio Ziirich beschéftigt eine Gra-
phikerin ganztdgig und eine Hilfskraft an finf Nachmittagen.

Die Diskothekarin
Die Diskothekarin des Ziircher Fernsehstudios hilft bei der Auswahl der
ein Programm begleitenden Musik, indem sie dem Regisseur oder dem Pro-
grammbearbeiter Vorschldge unterbreitet oder gewisse Programmteile,
wie beispielsweise die Tagesschau, musikalisch und akustisch untermalt.
Weiter arbeitet in der Diskothek eine Sekretérin fiir die Erstellung der Listen
fir die Suisa und Mechan-Lizenz, die Fihrung von Schallplattenkarteien
und andere administrative Arbeiten.
Die Bildkontrolle-Operateurin
Die Bildkontrolle-Operateurin macht die elektrische Einstellung an den Ka-
mera-Kontrollgerdten und lberwacht die elektronische Einstellung und
Qualitat der von den Kameraleuten aufgenommenen Fernsehbilder, bevor
diese vom Sendeturm Uetliberg ausgestrahlt werden.

Die Tonoperateurin
Die Tonoperateurin assistiert dem Tonmeister, indem sie die Tonband-Ma-
schinen und Platten-Abspielapparate bedient. Sie muss sich auch auf die
wichtige Arbeit des Tonbé&nder-Zuschneidens verstehen. Bei Bewdhrung
steht ihr die Aufstiegsmaglichkeit offen, selbst Tonmeister zu werden.

Die Filmcutterin
Da fiir das Fernsehen haufig eigene kleine Filme aufgenommen oder andere
Filme verwendet werden, benétigt es Filmcutterinnen. lhre Aufgabe be-
steht darin, den Film zu schneiden und zu montieren, das heisst die Ein-
stellungen und Szenen, welche der Kameramann aufgenommen hat, so an-
einander zu fligen, dass ein versténdlicher, folgerichtiger und lebendiger
Bildablauf entsteht. Ferner hat sie den dazugehérenden Ton (das separate
Magnet-Tonband) richtig anzulegen. Das Studio Ziirich hat 3 Filmcutte-
rinnen angestellt, deren Arbeit grosse Genauigkeit verlangt, und lernt eine
Volontérin als Cutterin an.
Verwaltungsberufe
Die nationale und internationale Verflechtung des Fernsehens verlangt
einen intensiven schriftlichen und telephonischen Verkehr, so dass in Ziirich
im April 1960 13 Sekretarinnen voll, 3 halbtégig und eine an 3 Nachmittagen
pro Woche beschéftigt wurden, ferner 2 Daktylos, 2 Hilfsbuchhalterinnen,
ferner eine voll und 2 aushilfsweise beschéftigte Telephonistinnen. Die
meisten Sekretérinnen sind den einzelnen Abteilungen fiir das Programm
des Studios Ziirich zugeteilt.
Zusammenfassung
Am schweizerischen Fernsehen sind in Ziirich, abgesehen von den 5 Putz-
frauen, 30 Frauen voll und einige halbtags, nebenberuflich oder aushilfs-
weise beschéftigt. Die Frauen machen gut einen Fiinftel der Belegschaft
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aus. 18 von den Vollbeschaftigten sind als Sekretarinnen oder in andern
Verwaltungsberufen tétig, 8 leisten technische Arbeit, eine mit einer halb-
tdgigen Hilfskraft besorgt die graphischen Arbeiten, und eine vollbeschéf-
tigte und eine nebenberuflich tatige Frau leisten die schopferische Arbeit
der Programmgestaltung. Das Fernsehen bietet den Frauen also eine ganze
Reihe von Berufsmoglichkeiten, die alle ein gewisses technisches Ver-
standnis voraussetzen. Die qualifizierteren technischen Fernsehberufe be-
notigen lberdies eine besondere Fachbildung und eignen sich recht gut fir
technisch interessierte Frauen, da diese im allgemeinen tiber die bendtigte
Genauigkeit und Zuverldssigkeit verfigen. Alle Fernsehberufe bieten auch
viel Abwechslung und den von den meisten Frauen sehr geschéatzten Kon-
takt mit vielerlei Menschen.

Dr. Emma Steiger
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